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EJEMPLO RESUELTO, METODO COMPARATIVO: REALIZA UN COMENTARIO
COMPARATIVO DE LAS SIGUIENTES OBRAS DE ARTE:

La lamina muestra la reconstruccién de tres manifestaciones artisticas pertenecientes al arte ibero.
La cultura ibérica se extendio desde el cabo de la Nao hasta el Rddano, vivié una época de formacion de
influencia orientalizante y helenistica a partir del siglo VI a.C., la cristalizacion definitiva de la cultura se
consiguié en la segunda mitad del siglo V a.C. La llegada de los Barquidas y los acontecimientos que se
desarrollan en la peninsula a partir del siglo lll a.C. provocaron la paulatina transformacion
socioecondémica y cultural por las formas romanas.

Una de sus primeras manifestaciones es la tumba en forma de torre de Pozo Moro (Albacete), cuya
imagen es la del centro de la ldmina. El pilar-turriforme se compone de una estructura de tres partes
diferenciadas: una base escalonada sobre la que se apoya el cuerpo principal, sobre esta base se disponen
a ambos lados unos leones; encima de este cuerpo principal se encuentra un segundo cuerpo que también
esta flanqueado por leones situados encima de una pequefia cornisa, que se forma entre el primer y
segundo piso de la estructura; finalmente, este pilar turriforme aparece coronado por una estructura
piramidal.

Esta sepultura se levanté como referente en el paisaje de una gran llanura, y generé alrededor una
necropolis que alcanza fechas avanzadas. Para su construccién fueron necesarios maestros canteros, un
arquitecto o constructor, que realizara el disefio y controlara la obra, y un escultor. Los sillares, hechos de
arenisca propia de la zona, se adaptaron unos a otros y en las zonas mas débiles se sujetaron entre si
mediante grapas de plomo. Los leones que flanquean sus esquinas forman parte del monumento. Frisos
de temas fantasticos se sitlan en el alzado de la torre. El estilo, tanto de los leones como de los relieves,
responde claramente a modelos orientales. Los artistas recurrieron a modelos similares a los que estaban
en uso tiempo atras en Anatolia o Siria. El hallazgo de Albacete, sin embargo, se fecha a fines del s. Vl a.C.,
y en el ajuar de la tumba se encuentran materiales de procedencia griega. Es un buen ejemplo de la
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multiplicidad de influencias que siempre parece presentar el arte ibero, y que en realidad no es sino uno
de los rasgos caracteristicos de su personalidad propia.

El mejor ejemplo de construccién funeraria turriforme de arte ibero es el de Pozo Moro, pero
fueron mds abundantes los monumentos funerarios de pilar-estela, que tenemos a la derecha y a la
izquierda en la lamina, y de los cuales hubo varios modelos que poseian las siguientes partes comunes:
un pddium escalonado, un pilar de distinta anchura y altura que podia estar decorado con relieves (estela)
o ser liso; un capitel o estructura que remataba el pilar con una decoracién vegetal o figurativa y una
estatua animal (toro o ledn) o de ser mitoldgico (esfinge, bicha o grifo) como remate.

El de la izquierda es el Pilar-estela de Coimbra del Barranco Ancho (Jumilla, Murcia), es de finales
del siglo V a.C. a mediados del siglo IV a.C. consta de una basa cuadrangular de piedra escalonada
terminada en un pequeno resalte en la parte superior. Encima de esta basa se erige un pilar en cuya parte
central aparece representado el relieve de un jinete montado su caballo. El pilar se remataria con un
capitel dividido en dos partes: lo que parece ser una moldura vegetal en la parte inferior y en la parte
superior unas siluetas humanas en posicién yacente. Coronando el monumento se encuentra una figura
zoomorfa en bulto redondo, probablemente un toro. A |la derecha tenemos otro pilar-estela que se
estructura a partir de una basa cuadrangular de tres pisos sobre la que se erige un pilar con motivos
geomeétricos coronado por un capitel, que soporta la figura zoomorfa en bulto redondo de un toro. Este
pilar-estela tiene una clara influencia de la cultura y religiéon punicas.

Comparativamente podemos decir que, pese a las semejanzas en la forma artistica de los tres, el
significado se aventura diferente. La construccién de Pozo Moro se relaciona con una sepultura que
alberga los restos de un personaje importante de la sociedad ibera y forma parte de una gran necrépolis
que se formé a su alrededor. En cambio, los pilares-estela son dos monumentos conmemorativos, serian
lugares de visitas periddicas que irian acompanadas de ritos u ofrendas para recordar la memoria del
personaje o divinidad al que alli se rendia homenaje. Todos estos monumentos forman parte de conjuntos
arqueoldgicos mas complejos y demuestran la firme creencia de los pueblos iberos en la vida después de
la muerte. A nivel formal, los dos pilares estela difieren entre si, aunque ofrecen unas caracteristicas
comunes que antes hemos indicado, se asemejan con el pilar turriforme en la basa, decoracion escultérica
y cuerpo central, la diferencia esta en el tamafio (siendo superior el del Pozo Moro), y en la parte superior
de cada obra que termina en forma de piramide en el pilar turriforme y con una escultura en el pilar estela.

En conclusidn, las tres obras forman parte del arte ibero, uno de los aspectos mas sorprendentes
de la cultura ibérica fue el de sus manifestaciones artisticas que destacan sobre las de otros pueblos
peninsulares y se aproximan a las que produjeron griegos o etruscos. Dentro de esas manifestaciones
artisticas sobresale la produccién escultdrica, curiosamente la mayor parte de la escultura conservada
procede de los pilares-estela. La escultura en piedra fue una expresion artistica que nunca dejé de
practicarse en el mundo ibero, con una incidencia especial en toda la zona sur de la provincia de Valencia,
incluyendo el cuadrante sureste peninsular y Andalucia oriental. Son pocas las piezas recuperadas en
excavaciones controladas, lo que dificulta el establecimiento de su cronologia. Sin embargo, podemos
asegurar que, excepto en el caso de Pozo Moro y alguna pieza de Porcuna ligada a una colonia punica, la
mayor parte de las obras tienen una cierta inspiracién griega. Los leones fueron los animales adecuados
para ser representados en el contexto sepulcral, como maximos exponentes de fuerza, eran entonces
emblema y signo del poder real. Los felinos ibéricos tienen unos rasgos muy caracteristicos: predominan
los cuerpos finos de garras delgadas y melenas poco voluminosas o incluso simplemente incisas sobre el
cuello. Este gusto por la esquematizacion se contagio incluso en ocasiones a otros animales de gran
importancia en el contexto ibero, como son los toros, los pilares estela de la imagen ilustran este caso. En
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la peninsula ibérica, el toro se vincula a la divinidad masculina, de quien en ocasiones podria ser laimagen
alusiva.

De acuerdo con la normativa vigente, Real Decreto de ensefianzas minimas 217/2022 en ESO, Real
Decreto de ensefianzas minimas 243/2022 en Bachillerato, y del Decreto/Orden “...” que establece el
curriculo en la comunidad auténoma de “...”. Este documento histoérico artistico puede trabajarse en la

materia de Geografia e Historia en la ESO y en la materia de Historia del Arte en 2.2 de Bachillerato.

Los saberes basicos de la ESO permiten al alumnado el estudio de contenidos sobre la cultura
ibera, su expansion geografica y las influencias orientalizantes y helenisticas, asi como el contexto
historico de la conquista romana vy la posterior transformacién socioecondmica y cultural. Mientras que,
en Bachillerato, los saberes bdsicos desarrollan contenidos que profundizan en las manifestaciones
artisticas iberas, considerando aspectos estilisticos y simbdlicos, integrando estos conocimientos con la
evolucidn politica y econdmica de la regidn.

El proceso de ensefanza y aprendizaje permitird al alumnado comprender la evolucién del arte
ibero, desde sus influencias orientalizantes y helenisticas hasta la transformacion cultural bajo la
influencia romana. Este documento puede utilizarse en el contexto educativo en dos sentidos: por un
lado, el profesorado puede emplearlo en el aula, ya sea en formato papel o digital, para explicar las
caracteristicas y la multiplicidad de influencias del arte ibero; por otro lado, al poner en contacto al
alumnado con la realidad histérica interpretativa, también aporta al alumnado las herramientas
necesarias para la interpretacion y valoracién del arte a través del lenguaje y las formas del pensamiento
visual.

Se propondra una situacidn de aprendizaje para que el alumnado desarrolle las competencias
especificas. Puede acudirse a un aprendizaje basado en proyectos o al aprendizaje basado en retos. Por
ejemplo, el reto de analizar las caracteristicas del arte ibero a través de una ldamina que contiene tres
representaciones de esta expresidon artistica. O un proyecto de investigacién en grupos cooperativos,
donde el alumnado explore la diversidad de manifestaciones artisticas iberas y sus conexiones con otras
culturas. Desde el punto de vista didactico, la ensefianza de la Historia del Arte, ofrece propuestas muy
diversas, que abarcan desde los comentarios de obras de arte con diferentes metodologias o el manejo
de fuentes documentales, hasta la aplicacion de metodologias mas innovadoras como puede ser el
aprendizaje basado en proyectos o el manejo de las TIC y sus infinitas posibilidades. De hecho, la gran
cantidad de recursos que ofrece Internet nos servird como herramienta de trabajo en el aula mediante el
acceso a las paginas web de los diversos museos del arte ibero que tenemos en nuestro pais.

Cualquier decisién metodoldgica debe tener como horizonte la transversalidad, buscando
desarrollar una comprension integral de las manifestaciones artisticas iberas y su contexto histérico. Este
enfoque pedagdgico no solo pretende enriquecer la comprensién histdrica artistica, sino también
fomentar la capacidad analitica y critica del alumnado. Al vincularlo con la Agenda 2030y los objetivos de
desarrollo sostenible (ODS), se busca contribuir a la comprensidn de la diversidad cultural y la importancia
de la preservacién del patrimonio histérico. Nuestro enfoque es contribuir principalmente al ODS 4
(educacion de calidad), ya que promovemos un aprendizaje enriquecedor que amplia los horizontes
culturales del alumnado a través del andlisis de las manifestaciones artisticas iberas. Ademas,
contribuimos al ODS 11 (ciudades y comunidades sostenibles), al explorar la relacién entre estas
manifestaciones artisticas y el desarrollo de comunidades antiguas, como se evidencia en las
construcciones funerarias y la planificacion de necrépolis. También respaldamos el ODS 12 (produccién y
consumo responsable), al analizar criticamente los materiales utilizados en las construcciones iberas y su
sostenibilidad, destacando el uso de la arenisca local y su adaptacidn para la preservacion a largo plazo.
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La equidad o atencidn a las diferencias individuales debe de estar presente en todo el proceso de
la ensefianza aprendizaje de la historia del arte mediante la aplicacion del disefio universal del aprendizaje
(DUA) que ofrece multiples formas de implicacién, de representacién, de accion y expresion. Por ello, se
facilitard a todo el alumnado apoyo individual, el documento y las tareas asociadas se proporcionaran en
formato digital y papel. Al mismo tiempo, se procurara interdisciplinariedad con las demas materias del
curriculo, este documento invita a la conexion en ESO con Educacién Pldastica, Visual y Audiovisual; y en
2.2 de Bachillerato con Historia de Espafia.

El proceso de evaluacidn del alumnado se realizara de manera continua. La evaluacion tendra un
enfoque formativo y orientador, buscando guiar el proceso de aprendizaje. Tanto la persona docente
como el alumnado participaran activamente en este proceso de evaluacidn. Los criterios de evaluacion se
estableceran como referencia para evaluar el grado de desarrollo y adquisiciéon de las competencias. Se
utilizardn diversos instrumentos de evaluacién adaptados a la naturaleza de la tarea propuesta,
asegurando su idoneidad para medir el aprendizaje competencial del alumnado.

La bibliografia que he utilizado para este comentario artistico estd formada por los siguientes
manuales:

B Honour, H. y Fleming, J. (2005). Historia del Arte. Reverté.
I Nufez, C. F. (2014). Estética: entre lo bello, lo feo y lo util. Planeta Alvi.

B Ramirez, J. A. (dir.), Alcina, J., Barandiaran, |., Bendala, M. y Padré, J. (2022). Historia del Arte. 1. El
Mundo Antiguo. Alianza.

B VV.AA. (2011). Mil obras para descubrir el Arte. Ediciones Larousse.

Pilar-estela de Coimbra del Barranco Ancho (Jumilla-Murcia), torre de Pozo Moro (Albacete), pilar-
estela de Agualeja de Monforte del Cid (junto al rio Vinalopd).
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La lamina representa la planta del Partendn, un templo dérico griego construido por orden de
Pericles (s.V a. C.) para reconstruir en la Acrépolis de Atenas el templo dedicado a Atenea, patrona
protectora del Atica, que habia sido destruido por los persas en las guerras médicas. Fue el arquitecto
Ictinos, por consejo de Fidias, que llevaba la direccién de todas las obras que se realizaban en la Acrépolis,
qguien comenzo la planificacidon del templo en el ano 447 a.C., posteriormente fue ayudado por Calicrates,
la construccion se termind en 438 a.C. En su estilo dorico se han fundido otros elementos jonicos
especialmente visibles en el interior, en las columnas y friso de la cella (e). Es octastilo, anfipréstilo y
periptero. Dedicado a la diosa Atenea, fue concebido a partir de complejos célculos matematicos que
buscaban la proporcion perfecta. No era propiamente un templo de culto -no tenia altar- sino un
monumento exaltador de Atenas, ofrenda o exvoto ante los dioses, acumulacién de riquezas al tiempo
gue leccidn ante los demas.

Su peristilo (b) tiene la clasica proporcién de 8 columnas por frente y 17 en los laterales. Respecto
a otros templos griegos anteriores presenta algunas novedades, tales como la gran sala interior dividida
en tres naves separadas por una fila de columnas superpuestas en dos pisos, formando una galeria
circundante en cuyo centro (f) se colocaba la gran crisoelefantina de la Atenea Parthenos de Fidias, sintesis
de la serenidad y poder de la diosa que ofrece en su mano la Victoria. En el recinto occidental de la cella
estaba el Partendn, que ha dado nombre a todo el edificio, era una alta sala cuadrada donde estaban las
doncellas virgenes de la diosa, cuya cubierta se sustentaba con cuatro esbeltas columnas jénicas (g).

Los detalles de la construccidon de este templo son increibles: no hay en él un bloque de marmol
igual a otro; cada uno fue labrado individualmente y con un destino preciso, sin que por ello el conjunto
se resienta en su unidad. Las proporciones del templo eran singulares: ocho columnas dodricas en las
fachadas principales por diecisiete en las laterales. Una doble columnata en el interior de la cella
enmarcaba en la proporcién adecuada a la estatua. Se manipulaban asi los efectos del espacio interior -
acoger a la diosa- y exterior -magnificar la impresidon, asombrar la mirada-. De ahi las Ilamadas
“correcciones” dpticas. Las grandes lineas horizontales se curvan en leve convexidad hacia el interior del

g

| < PREMIOS EXCELENCIA
z EDUCATIVA



Copyright © 2026- Academia Montes S.L. — CIF: B-87214748. Inscrita en el Registro Mercantil de Madrid, tomo 33164, folio 140, hoja M-596782. Registro General de la Propiedad Intelectual. Numero 16/2025/3886. ISBN: 978-84-09-06021-4

QGEeH RAFAELM@ONTES..:

HISTORIA DEL ARTEO2. Historia del arte antiguo. Supuestos practicos

edificio, las columnas de los angulos se inclinan hacia el centro, los tambores centrales de éstas se
engruesan en el llamado éntasis: cada pieza se trabaja por separado. La decoracién escultérica es la
plasmaciéon de un lenguaje formal homogéneo llamado posteriormente estilo Partendn y en el que se
recoge la estética clasica, sin duda atribuible a Fidias, amigo personal de Pericles, y a sus colaboradores.
La medida de todas las cosas -el hombre- entra en el juego de la percepcion y del asombro.

En conclusidn, se trata de una obra que expresa perfectamente las principales caracteristicas del
arte griego, como fusién de dos corrientes culturales antagdnicas, la jonia (elegante que aporta el sentido
dinamico y erético), la doria (sobria que aporta el sentido estatico y ordenado). Su estado de conservacién
es encomiable tras haber sido iglesia cristiana en el siglo VI, mezquita en el XV y polvorin turco en el siglo
XVII. Majestuoso y ubicado en el punto mas alto de la colina, el Partendn vertebra el conjunto de edificios
importantes de la Acrépolis, entre las que destacan el templo de Niké Aptera o Atenea Niké, los Propileos
y el Erecteion.

De acuerdo con la normativa vigente, Real Decreto de ensefianzas minimas 217/2022 en ESO, Real
Decreto de ensefianzas minimas 243/2022 en Bachillerato, y del Decreto/Orden “...” que establece el
curriculo en la comunidad auténoma de “...”. Este documento histdrico artistico puede trabajarse en la

materia de Geografia e Historia en la ESO y en la materia de Historia del Arte en 2.2 de Bachillerato.

Los saberes basicos de la ESO permiten al alumnado el estudio de contenidos sobre aspectos
historicos, artisticos y geograficos de civilizaciones antiguas, como la Grecia antigua. Mientras que, en la
materia de Bachillerato, los saberes basicos se amplian para profundizar en el andlisis critico de la
arquitectura y escultura cldsicas. También se abordan conceptos avanzados relacionados con la fusidon de
corrientes artisticas y el contexto cultural de la Grecia antigua, proporcionando una comprensidon mas
detallada y especializada de las manifestaciones artisticas en la historia del arte.

El proceso de ensefianza y aprendizaje permitird al alumnado comprender en profundidad los
elementos arquitecténicos y simbdlicos del arte griego, asi como su contexto histérico en la antigua
Grecia. Este documento puede utilizarse en el contexto educativo en dos sentidos: por un lado, el
profesorado puede emplearlo en el aula, ya sea en formato papel o digital, para explicar las caracteristicas
de la arquitectura del arte griego; por otro lado, al poner en contacto al alumnado con la realidad histérica
interpretativa, también aporta al alumnado las herramientas necesarias para la interpretacion vy
valoracién del arte a través del lenguaje y las formas del pensamiento visual.

Se propondrd una situacion de aprendizaje para que el alumnado desarrolle las competencias
especificas. Puede acudirse a un aprendizaje basado en proyectos o al aprendizaje basado en retos. Por
ejemplo, el reto de analizar en detalle la planta del Partendn y su simbolismo arquitecténico. O un
proyecto de investigacién en grupos cooperativos, donde el alumnado profundice en la influencia de la
arquitectura griega en otras culturas y periodos histdricos. Desde el punto de vista didactico, la ensefanza
de la Historia del Arte ofrece propuestas muy diversas, que abarcan desde los comentarios de obras de
arte con diferentes metodologias o el manejo de fuentes documentales, hasta la aplicacion de
metodologias mas innovadoras como puede ser el aprendizaje basado en proyectos o el manejo de las
TIC y sus infinitas posibilidades. De hecho, en la ESO, podemos trabajar estos contenidos de una manera
mas ludica a través de la realizacion de proyectos de tematica variada, por ejemplo, recrear maquetas de
templos griegos o representar escenas histdricas. En Bachillerato se recomienda utilizar la metodologia
del aula invertida, que traslada la explicacion de los contenidos a casa mediante videos disponibles en un
aula virtual. Esto le confiere al alumnado un papel autdnomo y activo, le obliga a gestionar los tiempos de
su aprendizaje y a organizar los materiales complementarios. De este modo se hace un uso mas practico
del aula presencial, al aprovechar el tiempo de clase para resolver dudas y realizar el comentario de obras
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de arte de manera conjunta, entre otras actividades que les sirva para la preparacion de la prueba de
acceso a la universidad.

Cualquier decision metodoldgica debe tener como horizonte la transversalidad, buscando
desarrollar una comprension integral de las manifestaciones artisticas griegas y su influencia en la cultura
mundial. Al vincularlo con la Agenda 2030 y los objetivos de desarrollo sostenible (ODS), se busca
contribuir a la comprension de la diversidad cultural y la importancia de la preservacién del patrimonio
histérico. Nuestro enfoque es contribuir principalmente al ODS 4 (educacién de calidad), ya que
promovemos un aprendizaje enriquecedor que amplia los horizontes culturales del alumnado a través del
analisis detallado de las manifestaciones artisticas griegas, especificamente del Partenén. Ademas,
contribuimos al ODS 11 (ciudades y comunidades sostenibles), al explorar la relacién entre estas
manifestaciones artisticas y el desarrollo de la antigua Atenas, resaltando la importancia del Partenén
como monumento que ha dado forma a la identidad de la ciudad. También respaldamos el ODS 12
(produccion y consumo responsable), al analizar criticamente los materiales utilizados en la construccién
del Partendn y su sostenibilidad, destacando el uso de marmoles locales y su adaptacion para la
preservacion a largo plazo. También contribuimos al ODS 16 (paz, justicia e instituciones sélidas), ya que
el estudio del Partendn y su contexto histérico fomenta la comprension de la importancia de preservar el
patrimonio cultural como un medio para fortalecer la identidad, promover la diversidad cultural y
contribuir a sociedades mas justas y pacificas. El analisis de este monumento emblematico permite
reflexionar sobre la historia, la justicia y el papel de las instituciones en la proteccidn de bienes culturales,
promoviendo valores que respaldan la construccién de sociedades mas armoniosas.

La equidad o atencidén a las diferencias individuales debe de estar presente en todo el proceso de
la ensefanza aprendizaje de la historia del arte mediante la aplicacién del disefio universal del aprendizaje
(DUA) que ofrece multiples formas de implicacion, de representacién, de accidén y expresién. Por ello, se
facilitard a todo el alumnado apoyo individual, el documento y las tareas asociadas se proporcionaran en
formato digital y papel. Al mismo tiempo, se procurara interdisciplinariedad con las demas materias del
curriculo, este documento invita a la conexiéon en ESO con Cultura Clasica y Educacion Plastica, Visual y
Audiovisual y en Bachillerato con Griego Il e Historia de la Filosofia.

El proceso de evaluacidn del alumnado se realizard de manera continua. La evaluacién tendrd un
enfoque formativo y orientador, buscando guiar el proceso de aprendizaje. Tanto la persona docente
como el alumnado participaran activamente en este proceso de evaluacidn. Los criterios de evaluacién se
estableceran como referencia para evaluar el grado de desarrollo y adquisicion de las competencias. Se
utilizaran diversos instrumentos de evaluacién adaptados a la naturaleza de la tarea propuesta,
asegurando su idoneidad para medir el aprendizaje competencial del alumnado.

La bibliografia que he utilizado para este comentario artistico estd formada por los siguientes
manuales:

B Luque, A. (2016). Arte griego. UOC.

B Martinez, C., Nieto, C. y Lopez, J. (2010). Historia del Arte Cldsico en la Antigiiedad. Universitaria
Ramon Areces.

I Martinez, C., Storch, G. ., y Vivas, S. I. (2016). Arte de las grandes civilizaciones cldsicas: Grecia y Roma.
Universitaria Ramon Areces.

B Ramirez, J. A. (dir.), Alcina, J., Barandiaran, |., Bendala, M. y Padré, J. (2022). Historia del Arte. 1. El
Mundo Antiguo. Alianza.
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La imagen muestra la planta de un templo griego conocido como Erecteion, erigido en el lado norte
de la Acrépolis de Atenas en honor a Atenea, Poseiddn, Cécrope y Erecteo, considerado este ultimo el
fundador de las panateneas, las fiestas mas importantes de Atenas que se celebraban en honor a la diosa
Atenea. Su construccidn se inicid en 421 a. C. y se concluyd en 405 a.C. Su nombre significa "el templo de
Erecteo". De orden jonico, atribuido a los arquitectos Mnesicles y Filocles, es uno de los mas bellos
monumentos arquitecténicos griegos. Pertenece al periodo clasico griego (siglo V a.C.), fase en la que la
forma alcanza la perfeccién y equilibrio, convirtiéndose en modelo de referencia para generaciones
venideras.

Esta hecho de marmol pentélico, es de reducidas dimensiones y tiene un caracter poco unitario.
El edificio presenta cuatro fachadas distintas con pérticos de columnas y con la entrada principal orientada
hacia el Este. En el pdrtico este se levantan seis esbeltas columnas de orden jénico, igual que las cuatro
columnas adosadas del pdrtico oeste y las seis que sostienen el pdrtico norte. En cambio, en el pequeiio
portico sur, el fuste de seis columnas se ha sustituido por figuras femeninas (cariatides) de gran belleza y
naturalismo, tanto en los rostros (muy deteriorados) como en los pliegues de los vestidos. La planta
irregular esta condicionada por el terreno, también irregular. La parte principal, precedida por un pronaos
hexastilo, incluye el recinto de culto de Atenea Polias, incomunicado de otros tres colocados a su espalda
y dedicados a Poseidon-Erecteo. Por el lado otro lado, a un nivel inferior, se afiade un podrtico tetrastilo,
por el Oeste hay fachada plana con columnata incrustada en el muro y por el Sur el famoso poértico de las
Cariatides (figuras femeninas como columnas), asi llamadas en memoria de las mujeres de Caria (en Asia
Menor), tomadas como esclavas por los griegos por haber ayudado a los persas durante las guerras
médicas, éstas custodian el lugar donde se encuentra la tumba de Cécrope. Se trata de un edificio
construido sin axialidad ni simetria.

Este edificio fue disefiado para ser admirado externamente. Esta realizado a imagen del hombre,

a escala humana, proporcionado de acuerdo con la armonia de la naturaleza. En su origen se policromaron

las distintas partes del Erecteion para resaltar su papel activo, inerte u ornamental. El edificio no es una

obra aislada sino relacionada con otros edificios de la Acrdpolis, adaptados al terreno, vinculado con la

naturaleza y armonizado con el paisaje y situado para ser admirado desde distintos puntos de vista,
g
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dandole un sentido tridimensional. El Erecteion forma parte de la reconstruccidon de la Acrépolis Ateniense
por Pericles (s.va.C.), que habia sido destruida por los persas durante las Guerras Médicas, esta
reconstruccién fue posible gracias a las contribuciones econdmicas de la Liga de Delos monopolizada por
Atenas, los principales edificios de la Acrdpolis ateniense son: los Propileos —un conjunto de edificios y
porticos columnados que servian de puerta de acceso Unico al recinto sagrado-; el Partendn, literalmente
‘habitacion de las virgenes’, situado en la parte mas alta de la colina y erigido para exaltar la gloria de
Atenas—; el Erecteion; el templete de Atenea Niké, templo dedicado a la victoria.

En conclusidn, se trata de una obra que expresa perfectamente las principales caracteristicas del
arte griego, como fusion de dos corrientes culturales antagonicas, la jonia (elegante, que aporta el sentido
dinamico y erético), la doria (sobria, que aporta el sentido estatico y ordenado). El templo fue utilizado
como iglesia en el siglo VIl y, mas tarde, como polvorin. La restauracién actual es del afio 1987. El Erecteion
sigue la tipologia y la practica constructiva de los templos griegos y es el maximo exponente de la
arquitectura de orden jénico. Sin embargo, su particular morfologia lo convierte en un edificio
extremadamente singular en la arquitectura griega. Las cariatides parecen estar inspiradas en un grupo
de columnas coronadas por los bustos de cuatro mujeres halladas cerca del santuario de Delfos vy
atribuidas al escultor atico Calimaco, en el siglo V a.C. Numerosas estatuas, tanto de época romana como
renacentistas y neocldsicas, han seguido el modelo de las cariatides del Erecteion.

o
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alumnado un papel autonomo vy activo, le obliga a gestionar los tiempos de su aprendizaje y a organizar
los materiales complementarios. De este modo se hace un uso mas practico del aula presencial, al
aprovechar el tiempo de clase para resolver dudas y realizar el comentario de obras de arte de manera
conjunta, entre otras actividades que les sirva para la preparacién de la prueba de acceso a la universidad.

Cualquier decision metodoldgica debe tener como horizonte la transversalidad, buscando
desarrollar una comprension integral de las manifestaciones artisticas griegas y su influencia en la cultura
mundial. Al vincularlo con la Agenda 2030 y los objetivos de desarrollo sostenible (ODS), se busca
contribuir a la comprension de la diversidad cultural y la importancia de la preservacién del patrimonio
histérico. Nuestro enfoque es contribuir principalmente al ODS 4 (educacién de calidad), ya que
fomentamos un aprendizaje enriquecedor que permite al alumnado apreciar la singularidad del Erecteion,
un testimonio de la sofisticacidn artistica y arquitectdnica de la antigua Grecia. Ademas, contribuimos al
ODS 11 (ciudades y comunidades sostenibles) al analizar cémo el Erecteion, con su disefio distintivo y las
Cariatides, ha influido en la identidad de Atenas. Respaldamos el ODS 12 (produccién y consumo
responsables) al examinar los materiales utilizados en la construccién del Erecteion, destacando el uso
innovador del marmol pentélico local y su adaptacion para la preservacién a largo plazo. Finalmente,
contribuimos al ODS 16 (paz, justicia e instituciones sdlidas) al promover la comprensién de la importancia
de preservar el patrimonio cultural Unico para fortalecer la identidad, fomentar la diversidad cultural y
contribuir a sociedades mds justas y pacificas. El analisis de este monumento emblematico permite
reflexionar sobre la historia, la justicia y el papel de las instituciones en la proteccion de bienes culturales,
promoviendo valores que respaldan la construccién de sociedades mas armoniosas.

La equidad o atencidén a las diferencias individuales debe de estar presente en todo el proceso de
la ensefanza aprendizaje de la historia del arte mediante la aplicacién del disefio universal del aprendizaje
(DUA) que ofrece multiples formas de implicacion, de representacién, de accidén y expresién. Por ello, se
facilitard a todo el alumnado apoyo individual, el documento y las tareas asociadas se proporcionaran en
formato digital y papel. Al mismo tiempo, se procurara interdisciplinariedad con las demas materias del
curriculo, este documento invita a la conexién en ESO con Cultura Clasica y Educacidn Plastica, Visual y
Audiovisual y en Bachillerato con Historia de la Filosofia y Griego Il.

El proceso de evaluacidn del alumnado se realizard de manera continua. La evaluacién tendrd un
enfoque formativo y orientador, buscando guiar el proceso de aprendizaje. Tanto la persona docente
como el alumnado participaran activamente en este proceso de evaluacidn. Los criterios de evaluacién se
estableceran como referencia para evaluar el grado de desarrollo y adquisicion de las competencias. Se
utilizaran diversos instrumentos de evaluacién adaptados a la naturaleza de la tarea propuesta,
asegurando su idoneidad para medir el aprendizaje competencial del alumnado.

La bibliografia que he utilizado para este comentario artistico estd formada por los siguientes
manuales:

B Luque, A. (2016). Arte griego. UOC.

B Martinez, C., Nieto, C. y Lopez, J. (2010). Historia del Arte Cldsico en la Antigiiedad. Universitaria
Ramon Areces.

I Martinez, C., Storch, G. ., y Vivas, S. I. (2016). Arte de las grandes civilizaciones cldsicas: Grecia y Roma.
Universitaria Ramon Areces.

B Ramirez, J. A. (dir.), Alcina, J., Barandiaran, |., Bendala, M. y Padré, J. (2022). Historia del Arte. 1. El
Mundo Antiguo. Alianza.
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EJEMPLO RESUELTO, METODO INDUCTIVO: REALICE UN COMENTARIO DE LA
SIGUIENTE LAMINAS DE ARTE

(Version del que entrd en las oposiciones de Castilla y Leén 2021 — turno de discapacidad).

La imagen muestra la Maison Carrée, un templo romano de culto imperial, ubicado en la ciudad
de Nimes, en el sur de Francia. Fue erigido en el afio 16 a.C., durante el periodo del estilo romano imperial,
en honor al emperador Octavio Augusto y su familia. Su autor es desconocido, como ocurre con muchas
obras arquitectdnicas de la antigliedad. Este edificio religioso se encuadra dentro de la tipologia de templo
romano y presenta caracteristicas que reflejan tanto la influencia etrusca, como la tradicion
arquitectonica griega, destacando su disefio pseudoperiptero, su pddium elevado con acceso frontal y su
portico hexastilo con columnas corintias.

El templo de la Maison Carrée, conocido como "casa cuadrada", ocupaba un lugar destacado en el
antiguo foro romano, creado a partir de la confluencia de las dos calles principales, el cardo y el decumano.
Esta elevado sobre un podio por influencia etrusca, que da acceso a la entrada principal a través de una
amplia escalinata. El pdrtico del templo es hexastilo, compuesto por seis columnas corintias de 17 metros
de altura, lo que le otorga una gran verticalidad. La cornisa esta formada por un arquitrabe de tres
platabandas, acompafiado de un friso decorado, aunque este Uultimo ha perdido parte de su
ornamentacion, al igual que el frontdn triangular que corona el templo, el cual carece de ornamentacién
escultdrica, probablemente también desaparecida. En los muros laterales y en la cabecera, se disponen
mas columnas corintias, lo que refuerza la uniformidad de la estructura. El friso lateral conserva una
decoracion floral, a diferencia del friso frontal que la ha perdido. Este recuerda a la ornamentacién del
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Ara Pacis en Roma, lo que subraya la influencia de estos elementos decorativos en la arquitectura de la
época. El techo del templo se cierra con la caracteristica cubierta de dos vertientes, tipica de los templos
romanos.

Siguiendo el modelo romano, la Maison Carrée es un templo pseudoperiptero de planta
rectangular. En su interior, rodeada por veinte columnas adosadas, se encuentra la celda, una estancia
sagrada sin aberturas al exterior ni divisidn interna, y solo puede accederse a ella por la parte anterior del
edificio. La priorizacidn de la fachada delantera por encima de las otras caras del edificio indica que los
templos romanos eran obras pensadas para contemplarse frontalmente.

Construido en honor al emperador Octavio Augusto y su familia, este templo refleja la politica de
unificaciéon del Imperio romano a través de la romanizaciéon con los edificios publicos. Los templos
romanos adoptaron los elementos tradicionales de la arquitectura religiosa griega, fusionandolos con
influencias etruscas y, con el tiempo, desarrollando un estilo arquitecténico propio.

El contexto histérico-artistico de esta obra es el arte romano, una civilizacion que tuvo su origen
incierto, donde mito y realidad se entrelazan, y cuya evolucién se divide en varias etapas: la monarquia
(753-509 a.C.), la Republica, y el Imperio romano. Durante el periodo de la monarquia y la Republica, el
arte romano fue escaso, limitdndose a cerdmicas, altares de piedra y sarcéfagos. Sin embargo, con la
expansion territorial y la conquista de pueblos como los griegos y etruscos, el arte romano comenzé a
enriquecer sus formas y estilos. Este enriquecimiento se intensificé durante los gobiernos de Sila y Julio
César en el siglo | a.C., cuando Roma comenzd a adoptar las influencias de los pueblos conquistados,
incluidos los "decadentes", que aportaron una nueva visidn artistica que fusionaba lo romano con lo
helénico y etrusco.

Es en este contexto de expansion territorial y cambios sociales donde Roma comienza a desarrollar
una fuerte tradicidén artistica, que sera reflejo de su poder y de su utilizacion del arte para fines
propagandisticos. Este pragmatismo caracteristico del arte romano se manifiesta en su arquitectura y
escultura, que son concebidas como un instrumento de poder y control politico. A través de la
arquitectura monumental y de la escultura realista, Roma busca inmortalizar la grandeza de sus lideres y
de su civilizacién.

Dentro del arte romano, la arquitectura etrusca se constituye como el precedente artistico mas
inmediato. Su principal aportacion deriva del conocimiento y empleo del arco y de la bdveda, en
combinacidn con la arquitectura adintelada de influencia griega. Las principales tipologias etruscas se
centran en templos, tumbas y sistemas fortificados en las ciudades. Los templos, aunque de influjo griego,
se diferencian de estos en que se elevan sobre un basamento con escalera frontal de acceso, y presentan
una columnata de orden toscano en la fachada anterior y cella Unica. Salvo por las columnas corintias, la
Maison Carrée presenta esa misma disposicion.

La arquitectura romana se caracterizd por su funcionalidad, buscando siempre un arte que
respondiera a necesidades practicas, como los anfiteatros, los teatros y los mausoleos, siendo ejemplos
de la monumentalidad y la grandiosidad del poder imperial. Simbdlicamente, las obras de arte de la Roma
antigua estan cargadas de un profundo significado, no solo como elementos decorativos, sino como
herramientas de propaganda y control social. En cada monumento se veia reflejada la relacién entre el
poder y el arte, donde la majestuosidad de las construcciones no solo exaltaba a los emperadores, sino
también a la propia Roma como centro del mundo conocido. El arte romano, por tanto, no puede verse
Unicamente como una expresion estética, sino como una poderosa herramienta ideoldgica que sirvio para
consolidar y perpetuar el poder de Roma a lo largo de los siglos.
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En conclusién, la Maison Carrée es de las obras caracteristicas del arte romano imperial que recoge
la influencia de la arquitectura etrusca y griega, especialmente en el uso del pédium elevado, de columnas
corintias y la disposicion pseudoperiptera. Estos elementos, heredados y adaptados, demuestran como
Roma perfecciond y consolidé un lenguaje arquitectdnico propio.

En cuanto a su trascendencia, este templo tuvo un impacto importante en épocas posteriores.
Durante el Renacimiento y el Neoclasicismo, se convirtié en un importante punto de referencia y fuente
de inspiracién para numerosas edificaciones, como la iglesia de La Madeleine en Paris. La Maison Carrée
también ejemplifica la funciéon propagandistica del arte romano; una caracteristica que trascendid su
época y contribuyd a la perpetuacion del poder y la cultura romana en contextos histéricos posteriores.

De acuerdo con la normativa vigente, Real Decreto de ensefianzas minimas 217/2022 en ESO, Real
Decreto de ensefianzas minimas 243/2022 en Bachillerato, y del Decreto/Orden “...” que establece el
curriculo en la comunidad auténoma de “...”, este documento histdrico artistico puede trabajarse en la
materia de Geografia e Historia en la ESO y en la materia de Historia del Arte en 2.2 de Bachillerato.

Los saberes basicos de la ESO permiten al alumnado el estudio de contenidos sobre la Roma
imperial, su arquitecturay su influencia en la propagacion del poder mediante la construccién de templos,
como la Maison Carrée. Este enfoque geohistérico facilita la comprensién de la interconexién entre el arte
romano y su contexto politico e ideoldgico. Mientras que en la materia de Bachillerato los saberes basicos
se amplian para un analisis mas profundo del arte romano y su conexion con la evolucidon de estilos
artisticos posteriores.

El proceso de ensefanza y aprendizaje permitird al alumnado comprender las caracteristicas del
arte romano, especialmente en la arquitectura monumental, analizando cémo se utilizaba el arte como
herramienta de poder y propaganda en el Imperio romano. Este documento puede utilizarse en el
contexto educativo en dos sentidos: por un lado, el profesorado puede emplearlo en el aula, bien en
formato papel o en formato digital si se apoya en pizarra digital o en un entorno virtual, para explicar el
contexto histérico y artistico de la Maison Carrée, su arquitectura y su impacto en la propagacion de la
ideologia romana; por otro lado, el alumnado puede analizar la obra desde distintas perspectivas,
comprendiendo su funcidn en la sociedad romana y su influencia posterior en otros periodos histéricos,
como el Renacimiento y el Neoclasicismo.

Se propondrd una situacion de aprendizaje para que el alumnado desarrolle las competencias
especificas. Puede acudirse a un aprendizaje basado en proyectos o al aprendizaje basado en retos. Por
ejemplo, el reto de analizar la Maison Carrée, analizando sus elementos arquitectdnicos y su funcién
propagandistica en la romanizacién bajo Augusto. O un proyecto de investigacion en grupos cooperativos,
donde los estudiantes investiguen sobre el impacto de la arquitectura romana en la creacién de
estructuras de poder y su repercusion en la arquitectura hasta la actualidad.

Desde el punto de vista didactico, la ensefianza de la Historia del Arte ofrece propuestas muy
diversas, que abarcan desde los comentarios de obras de arte con diferentes metodologias o el manejo
de fuentes documentales, hasta la aplicacion de metodologias mas innovadoras como puede ser el
aprendizaje basado en proyectos o el manejo de las TIC y sus infinitas posibilidades. De hecho, en la ESO,
podemos trabajar estos contenidos de manera mas ludica a través de la realizacion de proyectos de
tematica variada, por ejemplo, la creacion de maquetas de templos romanos.

Mientras que en Bachillerato se recomienda utilizar la metodologia del aula invertida, que traslada
la explicacion de los contenidos a casa mediante videos disponibles en un aula virtual. Esto le confiere al
alumnado un papel autonomo vy activo, le obliga a gestionar los tiempos de su aprendizaje y a organizar
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los materiales complementarios. De este modo se hace un uso mads practico del aula presencial, al
aprovechar el tiempo de clase para resolver dudas y realizar el comentario de obras de arte de manera
conjunta, entre otras actividades que les sirva para la preparacion de la prueba de acceso a la universidad.

Cualquier decision metodoldgica debe tener como horizonte la transversalidad, buscando
desarrollar una comprension integral de la historia del arte y su conexidn con la historia en general. Este
enfoque pedagdgico no solo aspira a enriquecer la comprensién histérica y artistica, sino también a
cultivar el pensamiento critico, la reflexion y la capacidad de analisis en el alumnado. Al vincularlo con la
Agenda 2030y los objetivos de desarrollo sostenible (ODS), se busca fomentar una mayor apreciacion de
la diversidad cultural y subrayar la importancia de la preservacidn y valoracion del patrimonio histdrico y
artistico. Nuestro enfoque se centra en contribuir al ODS 4 (educacidon de calidad), ya que esta tarea se
presenta como un recurso educativo que promueve la comprensidon del patrimonio cultural y artistico,
fomentando la educacidn de calidad a través del pensamiento critico y la apreciacién de la diversidad
cultural. Ademads, se contribuye a la promocién del ODS 11 (ciudades y comunidades sostenibles), ya que
este ODS promueve la creacién de entornos urbanos inclusivos, seguros, resilientes y sostenibles que
protegen el patrimonio histérico artistico. Al estudiar y valorar la Maison Carrée, el alumnado puede
entender cdmo este monumento contribuye a la identidad cultural y al patrimonio histérico de su
comunidad.

La equidad o atencidn a las diferencias individuales debe de estar presente en todo el proceso de
la ensefianza aprendizaje de historia del arte mediante la aplicacidon del disefio universal del aprendizaje
(DUA) que ofrece multiples formas de implicacién, de representacion, de accion y expresion. Por ello, se
facilitard a todo el alumnado apoyo individual, el documento y las tareas asociadas se proporcionaran en
formato digital y papel. Al mismo tiempo, se procurara interdisciplinariedad con las demas materias del
curriculo, este documento invita a la conexiéon en ESO con Educacion Plastica, Visual y Audiovisual y
Cultura Clasica; y en Bachillerato Latin Il.

El proceso de evaluacion del alumnado se realizard de manera continua. La evaluacién tendrd un
enfoque formativo y orientador, buscando guiar el proceso de aprendizaje. Tanto la persona docente
como el alumnado participaran activamente en este proceso de evaluacidn. Los criterios de evaluacion se
estableceran como referencia para evaluar el grado de desarrollo y adquisicidon de las competencias. Se
utilizaran diversos instrumentos de evaluacidon adaptados a la naturaleza de la tarea propuesta,
asegurando su idoneidad para medir el aprendizaje competencial del alumnado.

La bibliografia que he utilizado para este comentario artistico esta formada por los siguientes
manuales:

i Garciay Bellido, A. (2014). Arte Romano. CSIC.

B Martinez, C., Nieto, C. y Lopez, J. (2010). Historia del Arte Cldsico en la Antigiiedad. Universitaria
Ramon Areces.

B Martinez, C., Storch, J., y Vivas, |. (2016). Arte de las grandes civilizaciones cldsicas: Grecia y Roma.
Universitaria Ramon Areces.

B Ramirez, J. A. (dir.), Alcina, J., Barandiaran, |., Bendala, M. y Padré, J. (2022). Historia del Arte. 1. El
Mundo Antiguo. Alianza.

i Zarzalejos, M., Guiral, C. y San Nicolds, M. P. (2010). Historia de la cultura material del mundo cldsico.
UNED.
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EJEMPLO RESUELTO, METODO INDUCTIVO: REALICE UN COMENTARIO DE LA
SIGUIENTE LAMINA DE ARTE

La ldmina representa el alzado y la seccién del templo romano conocido como el Pantedn de
Agripa. El Pantedn es un templo romano dedicado a varias divinidades, especialmente a Venus y Marte,
fue construido por mandato del cénsul Agripa, yerno de Octavio Augusto [gobierno 27 a. C-14 d. C.].
Después de varios incendios se reconstruyd entre los afios 118-125 de la era cristiana, en tiempos de
Adriano [gobierno 117-138]. Su autor exacto es desconocido, pero se ha atribuido al arquitecto Apolodoro
de Damasco (60-133). Se localiza en el Campo de Marte, en la ciudad de Roma, y su estilo es romano
imperial.

El alzado revela la composicidon de un cuerpo principal dividido en tres secciones horizontales,
coronado por una cupula integrada por anillos. También un pértico octdstilo con cuatro pares de columnas
de orden corintio monoliticas de granito, que sostienen un entablamento liso, donde aparece la
inscripcion del templo de Agripa, coronado por un frontdn triangular. Detras del enorme portico se
levanta el cuerpo de transicién que se une al tambor y sostiene la clipula hemisférica de la celda.

La seccidon muestra una composicion mas fascinante. La celda esta integrada por dos cuerpos
horizontales, el primero integrado por columnas corintias y el segundo, de menor tamaino, de vanos
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adintelados, sustenta una cupula de 43 metros con casetones, coronada por un dculo de casi 9 metros de
didmetro que sirve a la vez para la iluminacién y la ventilacién. La clpula tiene la misma altura que la base
sobre la que se apoya, hecho que convierte a la seccién horizontal del exterior en un tambor. En la
estructura interior se conjuga armdnicamente la tradicional arquitectura arquitrabada griega con las
lineas abovedas caracteristicas de las obras romanas. La celda es un espacio circular con un muro abierto
a distintas capillas y hornacinas intercaladas, y un atico con ventanas cubiertas con celosias sobre el que
descansa la cupula. Los casetones de la clipula van reduciendo su tamafio a medida que avanzan hasta el
centro, acentuando el efecto de la perspectiva. Se accede a la celda a través de unas puertas de bronce
gigantescas, flanqueadas por dos nichos o concavidades que cierran las naves laterales.

Realizado en hormigdn, granito, ladrillo, marmol y madera, el edificio se abre a la plaza a través de
un pronaos, que es el pértico octastilo. Originariamente, el Pantedn tenia que estar rodeado por una plaza
porticada que solo habria permitido ver el pdrtico de entrada. Situado en el corazéon de la Roma actual,
su integracion en el entorno urbanistico es total, pese a sus dimensiones, porque no supera la altura de
los edificios contiguos.

El Pantedn era un templo dedicado a todos los dioses del Olimpo. Los siete absides estaban
consagrados a las siete divinidades celestes (el Sol, la Luna, Mercurio, Venus, Marte, Jupiter y Saturno), y
la gran cupula simbolizaba la béveda celeste que, segin los romanos, cubria la Tierra a modo de cupula.
El 6culo central es la representacion del Sol. Las proporciones y la estructura del Pantedén son
representativas de la concepcidn religiosa de los romanos, el edificio se convierte en la morada de todos
los dioses, una sintesis del cielo y de la tierra.

De cualquier forma, lo mas extraordinario del Pantedn es el hecho de ser el primer edificio en el
que aparece el concepto de la arquitectura como arte creador de espacios interiores. Es la primera
construccion de la Antigliedad en la que claramente se pretende crear un caparazdn, no preocupandose
en extremo de los volimenes exteriores. La trascendencia de la cupula del Pantedn en la arquitectura
occidental ha sido enorme. Brunelleschi la estudid para la construccién de la clpula del duomo de
Florencia, inspiréd a los bizantinos en Santa Sofia de Constantinopla, también sirvié de modelo a Bramante
(San Pietro in Montorio) y a Miguel Angel (cipula de la basilica de San Pedro). Nunca, hasta el
Renacimiento, catorce siglos después, el hombre se habia atrevido a realizar una obra tan gigantesca.

o
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herramientas necesarias para la interpretacién y valoracién del arte a través del lenguaje y las formas del
pensamiento visual.

Se propondra una situacion de aprendizaje para que el alumnado desarrolle las competencias
especificas. Puede acudirse a un aprendizaje basado en proyectos o al aprendizaje basado en retos. Por
ejemplo, el reto de analizar la [dmina que se presenta, realizando un analisis profundo del Pantedn de
Agripa. El objetivo es comprender no solo su estructura arquitectdnica, sino también su significado
cultural y su impacto en la sociedad de la época. O un proyecto de investigacidén en grupos cooperativos,
donde el alumnado explore cémo la arquitectura romana, en particular el Pantedn, ha influido en la
arquitectura moderna. Se les animard a analizar edificios contempordneos que han incorporado
elementos arquitecténicos romanos, destacando las conexiones entre el pasado y el presente en el disefio
arquitecténico. Este enfoque fomentard el trabajo en equipo, la investigacién y el desarrollo de
habilidades analiticas.

Desde el punto de vista didactico, la ensefianza de la Historia del Arte ofrece propuestas muy
diversas, que abarcan desde los comentarios de obras de arte con diferentes metodologias o el manejo
de fuentes documentales, hasta la aplicacion de metodologias mas innovadoras como puede ser el
aprendizaje basado en proyectos o el manejo de las TIC y sus infinitas posibilidades. De hecho, en la ESO,
podemos trabajar estos contenidos de una manera mas ludica a través de la realizacién de proyectos de
temadtica variada, por ejemplo, crear nuestro propio foro romano, realizar algin taller de pintura de
mosaicos o intentar imitar las pinturas grecorromanas. Mientras que en Bachillerato se recomienda
utilizar la metodologia del aula invertida, que traslada la explicacion de los contenidos a casa mediante
videos disponibles en un aula virtual. Esto le confiere al alumnado un papel auténomo y activo, le obliga
a gestionar los tiempos de su aprendizaje y a organizar los materiales complementarios. De este modo se
hace un uso mas practico del aula presencial, al aprovechar el tiempo de clase para resolver dudas y
realizar el comentario de obras de arte de manera conjunta, entre otras actividades que les sirva para la
preparacion de la prueba de acceso a la universidad.

Cualquier decisién metodoldgica debe tener como horizonte la transversalidad, buscando
desarrollar una comprensién integral de la arquitectura romana y su impacto en la sociedad de la época.
Al vincularlo con la Agenda 2030 y los objetivos de desarrollo sostenible (ODS), se busca contribuir a la
comprensiéon de la diversidad cultural y la importancia de la preservacion del patrimonio histdrico.
Nuestro enfoque es contribuir principalmente al ODS 4 (educacién de calidad), mediante el andlisis
profundo de la arquitectura romana como parte esencial de la educacion cultural y artistica. Ademas,
abordamos el ODS 11 (ciudades y comunidades sostenibles), al destacar la integracion del Pantedn en el
entorno urbano como ejemplo de desarrollo arquitecténico sostenible. También nos alineamos con el
ODS 9 (industria, innovacion e infraestructura), al explorar los materiales y la innovacion en la arquitectura
romana, y con el ODS 12 (produccién y consumo responsables), al analizar las practicas de produccién y
la construccién de edificaciones histéricas. De esta manera, nuestra metodologia busca no solo ensefiar
la historia y la arquitectura, sino también fomentar valores de sostenibilidad, preservacion cultural y
responsabilidad en el aprendizaje del alumnado.

La equidad o atencion a las diferencias individuales debe de estar presente en todo el proceso de
la ensefnanza aprendizaje de la historia del arte mediante la aplicacién del disefio universal del aprendizaje
(DUA) que ofrece multiples formas de implicacién, de representacion, de accion y expresion. Por ello, se
facilitara a todo el alumnado apoyo individual, el documento y las tareas asociadas se proporcionaran en
formato digital y papel. Al mismo tiempo, se procurara interdisciplinariedad con las demas materias del
curriculo, este documento invita a la conexion en ESO con Cultura Clasica y Educacion Plastica, Visual y
Audiovisual y Matematicas; y en Bachillerato con Latin Il.
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El proceso de evaluacion del alumnado se realizard de manera continua. La evaluacién tendrd un

enfoque formativo y orientador, buscando guiar el proceso de aprendizaje. Tanto la persona docente
como el alumnado participaran activamente en este proceso de evaluacidn. Los criterios de evaluacién se
establecerdan como referencia para evaluar el grado de desarrollo y adquisicidon de las competencias. Se
utilizardn diversos instrumentos de evaluacién adaptados a la naturaleza de la tarea propuesta,
asegurando su idoneidad para medir el aprendizaje competencial del alumnado.

La bibliografia que he utilizado para este comentario artistico estd formada por los siguientes

manuales:

I Garciay Bellido, A. (2014). Arte Romano. CSIC.

I Martinez, C., Nieto, C. y Lopez, J. (2010). Historia del Arte Cldsico en la Antigiiedad. Universitaria
Ramodn Areces.

B Martinez, C., Storch, G. J., y Vivas, S. I. (2016). Arte de las grandes civilizaciones cldsicas: Grecia y Roma
Universitaria Ramon Areces.

B Ramirez, J. A. (dir.), Alcina, J., Barandiaran, I., Bendala, M. y Padré, J. (2022). Historia del Arte. 1. El

Mundo Antiguo. Alianza.
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EJEMPLO RESUELTO, METODO INDUCTIVO: REALICE UN COMENTARIO DE LA
SIGUIENTE LAMINA DE ARTE

La imagen muestra el arco de Cdparra, ubicado en Oliva de Plasencia (provincia de Caceres). Se
trata de una manifestacidn artistica de origen romano perteneciente a su arquitectura civil, corresponde
a la tipologia tetrapylum o cuadruple, se erigié en el siglo | d.C. Cdparra era una antigua ciudad romana
localizada en la via de la plata que adquirio el caracter de municipium con el edicto de latinidad, ius latii,
de Vespasiano [gobierno 69-79]. Este arco formado por cuatro arcos se ubicaria probablemente en la
confluencia de las vias cardo y decumano de la ciudad, que convergian en el foro, alrededor del cual se
organizaban los principales edificios publicos. Una inscripcién permite identificar al comitente de la obra
como Fidius Macer, magistrado local, quien habria mandado construir este monumento de acuerdo con
el testamento de sus padres.

La obra, construida en piedra, consiste en un arco cuadrifronte de planta cuadrada, cada una de
sus fachadas presenta un arco de medio punto. El conjunto es sostenido por cuatro pilares que se elevan
sobre un basamento. El remate superior ofrece mayores sefias de deterioro, con él se percibe la factura
mas tosca del nucleo de la construccidn. Este tipo de arcos solia construirse en intersecciones de caminos
particularmente relevantes, permitiendo el transito desde cualquiera de sus cuatro lados.
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El arte romano se caracteriza, fundamentalmente, por su finalidad utilitaria (Zarzalejos et al. 2010). Otro
rasgo destacado es el colosalismo. Era frecuente el uso de materiales pobres, pero también realizaron
construcciones de piedra con paramento isodomo, como vemos en esta imagen. Era habitual el empleo
de placas para ocultar la pobreza del material constructivo. Los principales elementos sustentantes y
cubiertas son el arco de medio punto, tal como apreciamos aqui, y la béveda (ambos tomados del arte
etrusco). Como soportes se emplearon los grandes pilares con columnas adosadas y las pilastras
decoradas. Pese a la sobriedad del arco que estamos comentando, con caracter general la arquitectura
romana muestra un gusto por la decoracién; como elementos ornamentales, se hizo uso de la
superposicion del relieve y de la escultura, posiblemente esta obra haya perdido sus elementos
decorativos con el paso del tiempo.

En lo que se refiere a las tipologias arquitectdnicas, encontramos una gran diversidad de
propuestas constructivas que abarcan la arquitectura civil. Los monumentos conmemorativos como el de
la imagen alcanzaron una gran relevancia, especialmente en época imperial, dado su caracter
propagandistico al servicio del poder. El arco de triunfo —modelo de inspiracidon etrusca— solia estar
decorado con inscripciones relativas al acontecimiento que se queria conmemorar, relieves y esculturas;
entre sus mejores ejemplos encontramos el arco de Tito del siglo | d.C. situado en la Via Sacra de Roma,
el arco de Septimio Severo del siglo Il a los pies de la colina del Capitolio y el arco de Constantino del siglo
IV en la colina del Palatino, realizado para conmemorar la victoria de Constantino | el Grande en la batalla
del Puente Milvio. Los arcos cuadruples son mas escasos, destaca el arco de Jano, en Roma.

La presencia romana en la peninsula ibérica se dejé sentir a través del profundo proceso de
romanizacion. Las primeras obras de arte romanas sobre suelo hispano tenian como objetivo el
afianzamiento del poder romano en la peninsula y la creacion de una serie de infraestructuras que
facilitaran la comunicacién con la capital y con el resto de las ciudades del Imperio; nos referimos a las
calzadas y campamentos, muchos de los cuales terminaron convirtiéndose en ciudades como es el caso
de Tarragona, Itdlica, Mérida, Zaragoza, Astorga y Ledn. Con el paso del tiempo, la romanizacién dejé
grandes obras de arquitectura, que evidencian el pragmatismo romano, como las murallas de Lugo (siglo
I), el puente de Alcdntara (Caceres), el puente de Mérida, el acueducto de los Milagros, de la misma
ciudad, o el acueducto de Segovia. De los dieciocho teatros romanos conservados en Espafia, ocupa un
lugar preponderante el teatro de Mérida, cuya construccién fue ordenada por el general Agripa (s. 1 a.C.),
al que se puede sumar los magnificos ejemplos conservados en Cartagena, Clunia y Sagunto. El anfiteatro
mejor conservado es el de Itdlica, en Santiponce (Sevilla), uno de los mayores del mundo romano, junto
a él sobresalen los de Mérida y Tarragona.

En conclusidon, nos encontramos ante un arco conmemorativo, atipico por su estructura
cuadrifronte, que atestigua la implantacion de los modelos arquitecténicos romanos en las ciudades de
Hispania, la cual habia avanzado en su proceso de romanizacion tras la concesién del edicto de latinidad
de Vespasiano. Entre los arcos monumentales peninsulares, ademas del arco de Cdparra cabe mencionar
el arco de Bard, en Tarragona y quizas el mas vistoso por su emplazamiento, el arco de Medinaceli, en
Soria. El arte clasico, tanto griego como romano, fue una inspiracion para artistas del Renacimiento y del
periodo Neoclasico. Fruto de este recurrente interés de los modelos grecolatinos, se erigira ya en el siglo
XIX el Arco del Triunfo de la Estrella en Paris, para conmemorar la victoria de Napoledn en Austerlitz. El
ODS 11, dedicado a las ciudades sostenibles, promueve la conservacion del patrimonio cultural de los
pueblos, en la medida en que los restos arqueoldgicos y artisticos son fuente de conocimiento histérico y
permiten reconocer los logros de la creatividad humana.
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materia de Geografia e Historia en la ESO y en la materia de Historia del Arte en 2.2 de Bachillerato.

Los saberes basicos de la ESO permiten al alumnado el estudio de contenidos sobre la presenciay
la influencia romana en la peninsula ibérica, centrdndose en aspectos geograficos, la evolucidon de
infraestructuras, el proceso de romanizacién y el arte romano. Este enfoque geohistdrico proporciona una
base sélida para comprender la interconexion entre el arte y el contexto histérico. Mientras que, en la
materia de Bachillerato, los saberes basicos se amplian para incluir un andlisis mas profundo del arte
romano y su conexion con la evolucién de estilos artisticos, incluye el andlisis del patrimonio histérico
artistico, del cual el arco de Cdparra constituye un ejemplar.

El proceso de ensefianza y aprendizaje permitird al alumnado comprender en profundidad la
presencia romana en la peninsula ibérica, profundizando en la relacién entre las manifestaciones artisticas
y el contexto histdrico. Este documento puede utilizarse en el contexto educativo en dos sentidos: por un
lado, el profesorado puede emplearlo en el aula, ya sea en formato papel o digital, para explicar la
relevancia histérico-artistica de la arquitectura romana; por otro lado, al poner en contacto al alumnado
con la realidad histérica interpretativa, también aporta al alumnado las herramientas necesarias para la
interpretacion y valoracion del arte a través del lenguaje y las formas del pensamiento visual.

Se propondra una situacidn de aprendizaje para que el alumnado desarrolle las competencias
especificas. Puede acudirse a un aprendizaje basado en proyectos o al aprendizaje basado en retos. Por
ejemplo, el reto de analizar el arco de Cdparra, identificando elementos arquitectdnicos especificos y
contextualizandolo dentro del proceso de romanizacién. O un proyecto de investigacion en grupos
cooperativos, asignando a cada grupo el estudio de otros arcos romanos destacados, y fomentando la
comparacion de sus caracteristicas y su influencia en el arte posterior.

Desde el punto de vista didactico, la ensefianza de la Historia del Arte ofrece propuestas muy
diversas, que abarcan desde los comentarios de obras de arte con diferentes metodologias o el manejo
de fuentes documentales, hasta la aplicacion de metodologias mas innovadoras como puede ser el
aprendizaje basado en proyectos o el manejo de las TIC y sus infinitas posibilidades. De hecho, en la ESO,
podemos trabajar estos contenidos de manera mas ludica a través de la realizacidon de proyectos de
tematica variada, por ejemplo, la creacidon de maquetas de arcos romanos.

Mientras que en Bachillerato se recomienda utilizar la metodologia del aula invertida, que traslada
la explicacion de los contenidos a casa mediante videos disponibles en un aula virtual. Esto le confiere al
alumnado un papel autonomo vy activo, le obliga a gestionar los tiempos de su aprendizaje y a organizar
los materiales complementarios. De este modo se hace un uso mas practico del aula presencial, al
aprovechar el tiempo de clase para resolver dudas y realizar el comentario de obras de arte de manera
conjunta, entre otras actividades que les sirva para la preparacién de la prueba de acceso a la universidad.

Cualquier decisién metodoldgica debe tener como horizonte la transversalidad, buscando
desarrollar una comprensién integral de la historia del arte y su conexion con la historia en general. Este
enfoque pedagdgico no solo aspira a enriquecer la comprension histérica y artistica, sino también a
cultivar el pensamiento critico, la reflexion y la capacidad de analisis en el alumnado. Al vincularlo con la
Agenda 2030y los objetivos de desarrollo sostenible (ODS), se busca fomentar una mayor apreciacién de
la diversidad cultural y subrayar la importancia de la preservacién y valoracién del patrimonio histérico y
artistico. Nuestro enfoque se centra en contribuir al ODS 4 (educacion de calidad), ya que esta tarea se
presenta como un recurso educativo que promueve la comprension del patrimonio cultural y artistico,
fomentando la educacién de calidad a través del pensamiento critico y la apreciacion de la diversidad
cultural. Ademas, se contribuye a la promocién del ODS 11 (ciudades y comunidades sostenibles), ya que
este ODS promueve la creacién de entornos urbanos inclusivos, seguros, resilientes y sostenibles que
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protegen el patrimonio histérico artistico. Al estudiar y valorar el arco de Cdparra, el alumnado puede
entender cdmo este monumento contribuye a la identidad cultural y al patrimonio histérico de su
comunidad.

La equidad o atencidn a las diferencias individuales debe de estar presente en todo el proceso de
la ensefianza aprendizaje de historia del arte mediante la aplicacion del disefio universal del aprendizaje
(DUA) que ofrece multiples formas de implicacién, de representacion, de accion y expresion. Por ello, se
facilitara a todo el alumnado apoyo individual, el documento y las tareas asociadas se proporcionaran en
formato digital y papel. Al mismo tiempo, se procurara interdisciplinariedad con las demds materias del
curriculo, este documento invita a la conexién en ESO con Educacién Plastica, Visual y Audiovisual y
Cultura Clasica; y en Bachillerato con Historia de Espafia y Latin Il.

El proceso de evaluacion del alumnado se realizard de manera continua. La evaluacién tendrd un
enfoque formativo y orientador, buscando guiar el proceso de aprendizaje. Tanto la persona docente
como el alumnado participaran activamente en este proceso de evaluacidn. Los criterios de evaluacion se
estableceran como referencia para evaluar el grado de desarrollo y adquisiciéon de las competencias. Se
utilizaran diversos instrumentos de evaluacidon adaptados a la naturaleza de la tarea propuesta,
asegurando su idoneidad para medir el aprendizaje competencial del alumnado.

La bibliografia que he utilizado para este comentario artistico esta formada por los siguientes
manuales:

I Garciay Bellido, A. (2014). Arte Romano. CSIC.

B Martinez, C., Nieto, C. y Lépez, J. (2010). Historia del Arte Cldsico en la Antigiiedad. Universitaria
Ramodn Areces.

B Martinez, C., Storch, G. )., y Vivas, S. I. (2016). Arte de las grandes civilizaciones cldsicas: Grecia y Roma.
Universitaria Ramon Areces.

B Ramirez, J. A. (dir.), Alcina, J., Barandiaran, |., Bendala, M. y Padré, J. (2022). Historia del Arte. 1. El
Mundo Antiguo. Alianza.

I Zarzalejos, M., Guiral, C. y San Nicolds, M. P. (2010). Historia de la cultura material del mundo cldsico.
UNED.
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La [dmina nos muestra la planta de un conjunto de construcciones en cuyo centro se localiza el
mercado de Trajano, en el centro de Roma. Se trata de una manifestacién de arquitectura civil que se
realizé entre los afios 107 y 110 por el arquitecto Apolodoro de Damasco (66-133) en un estilo romano
imperial. Apolodoro fue el arquitecto favorito del emperador Trajano [gobierno 98-117], también autor
de la Columna trajana y posiblemente del Pantedn de Roma. En la imagen aparecen partes del Foro de
Trajano, parte del Foro de Augusto y de la basilica Ulpia. Con trazas amarillas se indican las actuales vias
gue transcurren en este importante barrio de Roma, el de los foros imperiales.

En la parte inferior izquierda tenemos parte de la basilica Ulpia, utilizada como sala de reunién,
bolsa de comercio y tribunal de justicia; su planta se remataba en un abside rodeado por columnas,
aungue en laimagen no ser percibe la basilica Ulpia tenia doble abside; su interior se organizaba en naves
separadas por filas de parejas de columnas. Adosado a esta, a la izquierda, aparece una construccién
rectangular, posiblemente un pequefio templo. A la derecha de basilica tenemos el Foro de Trajano, con
planta rectangular rematado en un abside decorado con columnas que dan al mercado, en su lado
opuesto también presentaba otro abside. A la derecha de la imagen tenemos parte del Foro de Augusto,
sabemos que también tenia una planta rectangular y dos absides, en este caso como elementos
sustentantes se alternan las columnas y pilares. El conjunto original se completaba al sur con el Foro de
Césary el Foro de Nerva. En el centro de la imagen tenemos el mercado de Trajano, de planta semicircular,
separado en secciones por tabiqueria, como soporte utiliza el pilar, que en el mundo romano aguantaba
arcos de medio punto. Adosadas al mercado se encuentran otra serie de edificaciones construidas en la
ladera del monte Quirinal. El mercado estuvo constituido por seis pisos, los tres primeros estuvieron
destinados a las tiendas, llamadas tabernae en latin. En estas se vendian aceite, vino, frutas, verduras y
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demas alimentos, llegd a albergar hasta 150 tiendas. Los otros tres niveles estaban dedicados a las
oficinas, contaba con una biblioteca.

Los foros de Roma nacieron por las sucesivas ampliaciones del primer Foro Romano. Era el lugar
donde tenia lugar el comercio, los negocios, o la administracion de justicia. Durante el final de la época
republicana y principios del Imperio, los diferentes emperadores fueron erigiendo sus propios foros a
partir del Foro Romano, formando un vasto complejo en el centro de Roma. Cuatro son los principales, el
Foro de Cesar, el Foro de Augusto, el Foro de Nerva y el Foro de Trajano, el ultimo en construirse. Esta
ultima fue la ampliacién mas importante, realizada para conmemorar la victoria de Trajano sobre los
dacios.

Tanto el Foro de Trajano como su mercado fueron construidos es su mayor parte en hormigon,
aunque también se utilizarian en algunas partes la piedra y ladrillo. De esta forma los edificios construidos
estaban destinados a evitar la expansion del fuego. Los elementos sostenidos que podemos encontrar en
el conjunto arquitectdnico son los que definen el mundo romano, como el arco de medio punto, la béveda
y para los absides se utilizan bévedas de cuarto de esfera y de media naranja, en algunas ocasiones
también utilizaban las estructuras adinteladas. Como en todas las construcciones romanas, la principal
caracteristica de esta arquitectura es su colosalismo y gran pragmatismo.

En el centro del Foro Trajano se localiza la Columna Trajana que relata las dos guerras que llevaron
a cabo las tropas romanas, dirigidas personalmente por Trajano, contra los dacios. Las funciones de la
columna Trajana eran: conmemorar la conquista de la Dacia, guardar una camara mortuoria situada en el
lado norte del basamento las cenizas del emperador y sefialar hasta dénde habia llegado el monte
desplazado por la construccién del foro. Estos monumentos tenian una clara finalidad propagandistica y
eran claves en la politica imperial romana.

Se trata de una obra civil de gran relevancia, especialmente si tenemos en cuenta que los ejemplos
conservados de mercados romanos son escasos, se puede pensar que el mercado de Trajano fue el primer
centro comercial cubierto del mundo. Con el paso de los siglos fue sufriendo muchas transformaciones
llegdndose a construir torres defensivas y un convento. Los foros ocupaban la zona central de las ciudades,
eran semejantes a las plazas mayores de las ciudades de hoy, donde se encontraban las instituciones de
gobierno, mercado y religidén. Se extendieron por todo el Imperio romano, en Hispania hubo en todas las
ciudades romanas, sin embargo, con el paso del tiempo se han reutilizado como plazas mayores, por lo
que no se conservan en su estado original.
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elementos arquitectdnicos y simbdlicos del arte griego, asi como su contexto histérico en la antigua
Grecia. Este documento puede utilizarse en el contexto educativo en dos sentidos: por un lado, el
profesorado puede emplearlo en el aula, ya sea en formato papel o digital, para explicar la evolucién
arquitectdnica de los foros romanos y su significado histérico; por otro lado, al poner en contacto al
alumnado con la realidad histérica interpretativa, también aporta al alumnado las herramientas
necesarias para la interpretacion y valoracién del arte a través del lenguaje y las formas del pensamiento
visual.

Se propondra una situacion de aprendizaje para que el alumnado desarrolle las competencias
especificas. Puede acudirse a un aprendizaje basado en proyectos o al aprendizaje basado en retos. Por
ejemplo, el reto de analizar detalladamente la planta de la laminay las diversas funciones de los edificios
representados, asi como su relacion con el contexto sociopolitico del Imperio romano. O un proyecto de
investigacion en grupos cooperativos, donde el alumnado explore la influencia del disefio arquitectdnico
romano en la planificacion urbana de ciudades contemporaneas.

Desde el punto de vista didactico, la ensefianza de la Historia del Arte ofrece propuestas muy
diversas, que abarcan desde los comentarios de obras de arte con diferentes metodologias o el manejo
de fuentes documentales, hasta la aplicacion de metodologias mas innovadoras como puede ser el
aprendizaje basado en proyectos o el manejo de las TIC y sus infinitas posibilidades. De hecho, en la ESO,
podemos trabajar estos contenidos de una manera mas ludica a través de la realizacién de proyectos de
temadtica variada, por ejemplo, crear nuestro propio foro romano, realizar algin taller de pintura de
mosaicos o intentar imitar las pinturas grecorromanas. Mientras que en Bachillerato se recomienda
utilizar la metodologia del aula invertida, que traslada la explicacion de los contenidos a casa mediante
videos disponibles en un aula virtual. Esto le confiere al alumnado un papel auténomo y activo, le obliga
a gestionar los tiempos de su aprendizaje y a organizar los materiales complementarios. De este modo se
hace un uso mas practico del aula presencial, al aprovechar el tiempo de clase para resolver dudas y
realizar el comentario de obras de arte de manera conjunta, entre otras actividades que les sirva para la
preparacion de la prueba de acceso a la universidad.

Cualquier decisién metodoldgica debe tener como horizonte la transversalidad, buscando
desarrollar una comprensién integral de la arquitectura romana y su impacto en la sociedad de la época.
Al vincularlo con la Agenda 2030 y los objetivos de desarrollo sostenible (ODS), se busca contribuir a la
comprensiéon de la diversidad cultural y la importancia de la preservacidon del patrimonio histdrico.
Nuestro enfoque es contribuir principalmente al ODS 11 (ciudades y comunidades sostenibles), pues la
ensefianza y aprendizaje de la arquitectura romana no solo fomenta la comprensién de un aspecto crucial
de la historia, sino que también aborda directamente la planificacién urbana sostenible, la gestion del
patrimonio cultural y la creacién de entornos urbanos inclusivos y resilientes. Ademas, se conecta de
manera significativa con el ODS 4 (educacion de calidad), al proporcionar conocimientos enriquecedores
sobre la historia arquitectdnica, y el ODS 9 (industria, innovacién e infraestructura), al explorar las
tecnologias y técnicas constructivas avanzadas utilizadas en la antigua Roma. En ultima instancia, este
enfoque educativo no solo se limita al aprendizaje académico, sino que también promueve valores y
perspectivas que contribuyen al logro de multiples objetivos de desarrollo sostenible, cultivando asi una
conciencia global y sostenible en las generaciones futuras.

La equidad o atencién a las diferencias individuales debe de estar presente en todo el proceso de
la ensefnanza aprendizaje de la historia del arte mediante la aplicacién del disefio universal del aprendizaje
(DUA) que ofrece multiples formas de implicacién, de representacién, de accidén y expresion. Por ello, se
facilitara a todo el alumnado apoyo individual, el documento y las tareas asociadas se proporcionaran en
formato digital y papel. Al mismo tiempo, se procurara interdisciplinariedad con las demas materias del
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curriculo, este documento invita a la conexidon en ESO con Cultura Clasica y Educacién Plastica, Visual y
Audiovisual y en Bachillerato con Latin Il.

El proceso de evaluacion del alumnado se realizara de manera continua. La evaluacién tendrd un

enfoque formativo y orientador, buscando guiar el proceso de aprendizaje. Tanto la persona docente
como el alumnado participaran activamente en este proceso de evaluacidn. Los criterios de evaluacion se
estableceran como referencia para evaluar el grado de desarrollo y adquisicién de las competencias. Se
utilizaran diversos instrumentos de evaluacidon adaptados a la naturaleza de la tarea propuesta,
asegurando su idoneidad para medir el aprendizaje competencial del alumnado.

La bibliografia que he utilizado para este comentario artistico estd formada por los siguientes

manuales:

I Garciay Bellido, A. (2014). Arte Romano. CSIC.

B Martinez, C., Nieto, C. y Lopez, J. (2010). Historia del Arte Cldsico en la Antigiiedad. Universitaria
Ramodn Areces.

B Martinez, C., Storch, G. .,y Vivas, S. I. (2016). Arte de las grandes civilizaciones cldsicas: Grecia y Roma.
Universitaria Ramon Areces.

I Ramirez, J. A. (dir.), Alcina, J., Barandiaran, |., Bendala, M. y Padré, J. (2022). Historia del Arte. 1. El

Mundo Antiguo. Alianza.
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EJEMPLO RESUELTO, METODO INDUCTIVO: REALICE UN COMENTARIO DE LA
SIGUIENTE LAMINA DE ARTE

(Extraido del examen de oposiciones de Galicia 2014)

La imagen representa la Columna de Marco Aurelio, realizada a finales del siglo 1l d.C. entre los
afios 176 y 192 para celebrar, puede que después de su muerte, las victorias del emperador romano
Marco Aurelio [gobierno 161-180] contra las tribus barbaras del Danubio (germanos y sarmatas). Estos
acontecimientos histdricos se encuentran representados en el relieve-crénica que envuelve de forma
helicoidal el fuste de la columna. Este tipo de monumento conmemorativo es de invenciéon genuinamente
romana, la encuadramos dentro del estilo romano imperial. Esta columna conmemorativa se ubica en la
plaza Colonna, en la ciudad de Roma. No conocemos la identidad de su autor.

La Columna de Marco Aurelio, cuyo material predominante es la piedra, se levanta sobre un
pedestal de forma cubica. La columna propiamente dicha consta de una base simple, un fuste cilindrico
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recubierto por un relieve narrativo de marmol de forma helicoidal y un capitel. Una escalera interior nos
permite subir hasta el nivel superior, en el siglo XVII la escultura de la parte superior de Marco Aurelio fue
sustituida por una de San Pablo. En los bajorrelieves del fuste, dispuestos a modo de historieta en forma
helicoidal, se representan las guerras contra germanos y sarmatas. El tipo de escultura que contiene es el
relieve-crénica, muy habitual en monumentos conmemorativos como arcos del triunfo, columnas, altares,
bajo-relieves de edificios, etc. La tematica del relieve crénica evoluciond con el paso de los siglos, con los
Claudios, se generalizd el tema conocido como la profectio, que consistia en la salida a una campafia
militar, y algo mas adelante, el adventus, que representaba la llegada triunfal del emperador tras una
campana, y la narratio, consistente en la descripcidn de una campafia militar, tal y como vemos en la
Columna Trajana y en la Columna de Marco Aurelio. La decadencia del relieve crdnica se inicié en el Bajo
Imperio, asi lo manifiestan las figuras isocefdlicas de la época de Constantino.

Para comprender de manera mas profunda el significado de esta obra debemos tener en cuenta
dos de las caracteristicas esenciales del arte romano, pragmatismo y colosalismo, ambas presentes en
esta columna. El colosalismo por la monumentalidad de la obra, y el pragmatismo porque el fin de esta es
claramente propagandistico, destacando la gloria del gobierno de Marco Aurelio, de la dinastia de los
Antoninos, momento en el cual el Imperio alcanzé el momento final de su esplendor. La columna
conmemorativa fue un invento exclusivamente romano, sin embargo, hubo otros monumentos
conmemorativos como el arco de triunfo, inspirado en los arcos etruscos.

En conclusién, la Columna de Marco Aurelio constituye un ejemplo emblematico de la escultura
romana de época imperial, en concreto del relieve crénica del Alto Imperio. La Columna Trajana sirvié de
modelo a la de Marco Aurelio, y también inspird la columna de Vendéme de Paris y las de la iglesia de San
Carlos Borromeo de Viena, obra del arquitecto austriaco Fischer von Erlach. La diferencia con la Columna
de Trajano se observa en el tipo de relieve, el cual estd mas evolucionado, anunciando de este modo la
crisis que a la muerte del emperador tendria lugar. Esta columna, al igual que lo fue la escultura ecuestre
de Marco Aurelio, sirvié de inspiracion para posteriores producciones escultéricas del Renacimiento.
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Se propondra una situacion de aprendizaje para que el alumnado desarrolle las competencias
especificas. Puede acudirse a un aprendizaje basado en proyectos o al aprendizaje basado en retos. Por
ejemplo, el reto de analizar la columna de Marco Aurelio, evaluando su influencia en la escultura
renacentista y neoclasica. O un proyecto de investigacidon en grupos cooperativos, donde el alumnado
explore como la arquitectura romana ha influido en el arte a lo largo de la historia.

Desde el punto de vista didactico, la ensefianza de la Historia del Arte ofrece propuestas muy
diversas, que abarcan desde los comentarios de obras de arte con diferentes metodologias o el manejo
de fuentes documentales, hasta la aplicacion de metodologias mds innovadoras como puede ser el
aprendizaje basado en proyectos o el manejo de las TIC y sus infinitas posibilidades. De hecho, en la ESO,
podemos trabajar estos contenidos de una manera mas ludica a través de la realizacién de proyectos de
temadtica variada, por ejemplo, crear un cémic, en donde el alumnado trabajaria en grupos para disefiar y
desarrollarlo siguiendo las normas del relieve crénica. Podria elegir un tema libre y utilizar sus habilidades
de dibujo y narracion para recrear una historia que refleje los principios del relieve crénica. Mientras que
en Bachillerato se recomienda utilizar la metodologia del aula invertida, que traslada la explicacién de los
contenidos a casa mediante videos disponibles en un aula virtual. Esto le confiere al alumnado un papel
autonomo y activo, le obliga a gestionar los tiempos de su aprendizaje y a organizar los materiales
complementarios. De este modo se hace un uso mas practico del aula presencial, al aprovechar el tiempo
de clase para resolver dudas y realizar el comentario de obras de arte de manera conjunta, entre otras
actividades que les sirva para la preparacion de la prueba de acceso a la universidad.

Cualquier decisién metodoldgica debe tener como horizonte la transversalidad, buscando
desarrollar una comprensién integral de la arquitectura romana y su impacto en la sociedad de la época.
Este enfoque pedagdgico no solo pretende enriquecer la comprension histdrica artistica, sino también
fomentar el pensamiento critico y la capacidad de analisis en el alumnado. Al vincularlo con la Agenda
2030y los objetivos de desarrollo sostenible (ODS), se busca contribuir a la comprensidn de la diversidad
cultural y la importancia de la preservacion del patrimonio histérico. Nuestro enfoque es contribuir
principalmente al ODS 4 (educacidn de calidad), promoviendo el conocimiento cultural a través del analisis
de la columna de Marco Aurelio; al ODS 11 (ciudades y comunidades sostenibles), al resaltar la relevancia
de la arquitectura romana en el desarrollo urbano; al ODS 16 (paz, justicia e instituciones sdlidas), al
explorar el caracter propagandistico y politico del arte romano, ejemplificado en la columna de Marco
Aurelio; al ODS 9 (industria, innovacién e infraestructura), al examinar la evolucién técnica en la
construccion de monumentos como este.

La equidad o atencién a las diferencias individuales debe de estar presente en todo el proceso de
la ensefanza aprendizaje de la historia del arte mediante la aplicacién del disefio universal del aprendizaje
(DUA) que ofrece multiples formas de implicacién, de representacion, de accion y expresion. Por ello, se
facilitarad a todo el alumnado apoyo individual, el documento y las tareas asociadas se proporcionaran en
formato digital y papel. Al mismo tiempo, se procurara interdisciplinariedad con las demas materias del
curriculo, este documento invita a la conexion en ESO con Educacién Plastica, Visual y Audiovisual y
Cultura Clasica; y en Bachillerato con Latin Il.

El proceso de evaluacidn del alumnado se realizara de manera continua. La evaluacién tendra un
enfoque formativo y orientador, buscando guiar el proceso de aprendizaje. Tanto la persona docente
como el alumnado participaran activamente en este proceso de evaluacion. Los criterios de evaluacién se
estableceran como referencia para evaluar el grado de desarrollo y adquisicion de las competencias. Se
utilizaran diversos instrumentos de evaluacién adaptados a la naturaleza de la tarea propuesta,
asegurando su idoneidad para medir el aprendizaje competencial del alumnado.
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La bibliografia que he utilizado para este comentario artistico estd formada por los siguientes

manuales:

I Garciay Bellido, A. (2014). Arte Romano. CSIC.

B Martinez, C., Nieto, C. y Lopez, J. (2010). Historia del Arte Cldsico en la Antigiliedad. Universitaria
Ramodn Areces.

B Martinez, C., Storch, G. .,y Vivas, S. I. (2016). Arte de las grandes civilizaciones cldsicas: Grecia y Roma.
Universitaria Ramon Areces.

B Ramirez, J. A. (dir.), Alcina, J., Barandiaran, |., Bendala, M. y Padré, J. (2022). Historia del Arte. 1. El
Mundo Antiguo. Alianza.

B Tomas, J. (2014). Iconografia del arte antiguo: Grecia y Roma. Sociedad Latina de Comunicacidn Social.
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En laimagen apreciamos la planta de una construccién arquitecténica. Sigue el esquema de planta
de tres naves, la central mayor que las laterales, cubierta con una triple béveda de arista y rematada con
un abside. En cada una de las naves laterales se situan tres salas de idénticas dimensiones, cubiertas con
bdvedas de caidn dispuestas en sentido transversal, que permiten absorber los empujes laterales de la
gran bdveda de arista central®. La nave lateral inferior cuenta con nueve vanos en el muro, la lateral
superior con seis, en su parte central se erige otro abside. En el extremo derecho de la planta, en frente
del dbside que remata la nave central, se encuentra un atrio transversal abierto a las naves mediante
cinco arcos.

La obra guarda relacion con la arquitectura romana. El desarrollo de la arquitectura romana se
puede definir como el proceso de busqueda de un determinado concepto espacial producto y causa a la
vez de unas técnicas edilicias muy especificas. La arquitectura es utilitaria ya que los romanos creaban
espacios internos, estaticos y simétricos. Ademas, la escala o medida empleada es monumental, pues esta
al servicio del Estado. Los principales elementos sustentantes y cubiertas de la arquitectura romana son
el arco de medio punto y la béveda, ambos tomados del arte etrusco, ademas utilizé clpulas de media
naranja y de cuarto de esfera. A estos elementos habria que unir el empleo de muros macizos, con
diferentes aparejos, donde se abren vanos cubiertos con arcos adovelados; y grandes pilares a los que se
adosan columnas y pilastras decoradas con los érdenes. La columna dejé de ser estructural para

2 Aunque la imagen aparece en el bloque y puede identificarse facilmente, el ejercicio se ha resuelto mediante el método
deductivo para que el aspirante aprenda a comentar plantas arquitectonicas que no reconozca en el examen.

3 Las X en las plantas de edificios indican la existencia de una boveda de arista. Si no hay marca alguna, entonces tenemos una
boveda de caiidn. Se aconseja repasar las instrucciones sobre como comentar una planta en arquitectura que aparecen en el primer
bloque de Historia del Arte para identificar los diferentes elementos constructivos en planta.
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convertirse en elemento decorativo, se adoptaron los érdenes griegos y se crean dos mas, el orden
toscano y el orden compuesto. Otra de sus caracteristicas es la pobreza general de sus materiales. No
dudaron en utilizar la madera, el ladrillo y la estructura caementicia (una especie de hormigdn), pero
también realizaron construcciones de piedra con paramento isodomo o almohadillado alla rustica. Fue
frecuente el empleo de placas de marmol para ocultar la pobreza del material constructivo.

Teniendo en cuenta las caracteristicas formales de la imagen podemos asegurar que la planta
representada pertenece a la arquitectura romana, en concreto, se trata de la planta de una basilica. Las
basilicas eran salas de reunion, bolsas de comercio y tribunales de justicia. Tenian planta rectangular y
estaban articuladas en tres naves que terminaban con un dbside semicircular. La entrada era por un
lateral. La cubierta podia ser plana, en la que se inspirarian las basilicas paleocristianas, o abovedada con
bovedas de caiidn y de arista, como la de laimagen. Sirve de ejemplo la basilica de Majencio y Constantino,
en Roma, del siglo IV d.C. Esta basilica se encuentra ubicada en el Foro Romano, se inicié en el afio 306
d.C. bajo el mandato del emperador Majencio, pero no fue terminada hasta el 313 d.C,, ya en el mandato
del emperador Constantino. Esta obra nos propone una estética grandilocuente, que prescinde de la
riqueza de los materiales y centra su expresion en la enormidad de los vanos.

En conclusidn, la imagen muestra la planta de una basilica romana. La basilica romana se inspira
en otros edificios, como las grandes salas de las termas, y los reelabora en una original sintesis estructural.
Se trata de edificios que fueron posibles gracias a los extraordinarios avances técnicos que permitieron
cubrir grandes espacios con inmensas bévedas. A pesar de su uso civil, la planta longitudinal de tres naves
de la basilica romana fue adoptada por su funcionalidad en las primitivas basilicas paleocristianas y
termind convirtiéndose en la tipologia mas extendida de templo cristiano: la planta basilical. El gran
desarrollo urbano impuesto por Roma impulsd la transformacién de casi toda la arquitectura. Roma
supuso la consolidacién definitiva de dos conceptos territoriales: la ciudad y el Imperio. La ciudad aparece
como una compleja organizacién, perfectamente estructurada, que necesita de determinados servicios
para funcionar correctamente. Por otro lado, el Imperio adquiere una nueva consideracién como lugar de
circulacion de personas e intercambio de ideas y mercancias. La arquitectura debid abordar la
consideracion de temas funcionales desconocidos hasta entonces. La dindmica social impulsé el desarrollo
de nuevos edificios de cardcter civico, como las basilicas, y también diferentes estructuras urbanas, como
los foros, verdaderos centros representativos de la vida publica de la ciudad.
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contexto educativo en dos sentidos: por un lado, el profesorado puede emplearlo en el aula, ya sea en
formato papel o digital, para explicar los conceptos arquitecténicos y contextuales presentes en la
imagen; por otro lado, el alumnado puede analizar las caracteristicas formales de la planta de la basilica
romana, identificando sus elementos y comprendiendo su funcién en el contexto de la civilizacién
romana.

Se propondra una situacion de aprendizaje para que el alumnado desarrolle las competencias
especificas. Puede acudirse a un aprendizaje basado en proyectos o al aprendizaje basado en retos. Por
ejemplo, el reto de analizar la planta de la basilica romana y las funciones de sus diferentes espacios. O
un proyecto de investigacion en grupos cooperativos, donde el alumnado explore la influencia de la
arquitectura romana en la planificacion urbana de ciudades contemporaneas, destacando ejemplos
especificos.

Desde el punto de vista didactico, la ensefianza de la Historia del Arte ofrece propuestas muy
diversas, que abarcan desde los comentarios de obras de arte con diferentes metodologias o el manejo
de fuentes documentales, hasta la aplicacion de metodologias mas innovadoras como puede ser el
aprendizaje basado en proyectos o el manejo de las TIC y sus infinitas posibilidades. De hecho, en la ESO,
podemos trabajar estos contenidos de una manera mas ludica a través de la realizacién de proyectos de
temadtica variada, por ejemplo, crear nuestro propio foro romano en maqueta. Mientras que en
Bachillerato se recomienda utilizar la metodologia del aula invertida, que traslada la explicacién de los
contenidos a casa mediante videos disponibles en un aula virtual. Esto le confiere al alumnado un papel
autéonomo y activo, le obliga a gestionar los tiempos de su aprendizaje y a organizar los materiales
complementarios. De este modo se hace un uso mas practico del aula presencial, al aprovechar el tiempo
de clase para resolver dudas y realizar el comentario de obras de arte de manera conjunta, entre otras
actividades que les sirva para la preparacion de la prueba de acceso a la universidad.

Cualquier decisién metodoldgica debe tener como horizonte la transversalidad, buscando
desarrollar una comprensién integral de la arquitectura romana y su impacto en la sociedad de la época.
Al vincularlo con la Agenda 2030 y los objetivos de desarrollo sostenible (ODS), se busca contribuir a la
comprensiéon de la diversidad cultural y la importancia de la preservacion del patrimonio histdrico.
Nuestro enfoque es contribuir principalmente al ODS 11 (ciudades y comunidades sostenibles), al explorar
la planificacién urbanay el disefio arquitecténico romano. Ademas, buscamos apoyar el ODS 4 (educacion
de calidad) al proporcionar una experiencia educativa que fomente la comprension de la historia y la
arquitectura romana. Asimismo, nuestro abordaje contribuye al ODS 9 (industria, innovacion e
infraestructura) al examinar las técnicas de construccién y los avances tecnolégicos de la época.

La equidad o atencion a las diferencias individuales debe de estar presente en todo el proceso de
la ensefanza aprendizaje de la historia del arte mediante la aplicacidon del disefio universal del aprendizaje
(DUA) que ofrece multiples formas de implicacion, de representacién, de accién y expresién. Por ello, se
facilitard a todo el alumnado apoyo individual, el documento y las tareas asociadas se proporcionaran en
formato digital y papel. Al mismo tiempo, se procurara interdisciplinariedad con las demas materias del
curriculo, este documento invita a la conexiéon en ESO con Cultura Clasica y Educacidn Pl3stica, Visual y
Audiovisual y en Bachillerato con Latin Il.

El proceso de evaluacidn del alumnado se realizard de manera continua. La evaluacién tendrd un
enfoque formativo y orientador, buscando guiar el proceso de aprendizaje. Tanto la persona docente
como el alumnado participaran activamente en este proceso de evaluacidn. Los criterios de evaluacién se
estableceran como referencia para evaluar el grado de desarrollo y adquisicidon de las competencias. Se
utilizaran diversos instrumentos de evaluacion adaptados a la naturaleza de la tarea propuesta,
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asegurando su idoneidad para medir el aprendizaje competencial del alumnado.

La bibliografia que he utilizado para este comentario artistico estd formada por los siguientes

manuales:

I Garciay Bellido, A. (2014). Arte Romano. CSIC.

B Martinez, C., Nieto, C. y Lépez, J. (2010). Historia del Arte Cldsico en la Antigiiedad Universitaria Ramon
Areces.

B Martinez, C., Storch, G. ., y Vivas, S. I. (2016). Arte de las grandes civilizaciones cldsicas: Grecia y Roma.
Universitaria Ramon Areces.

B Ramirez, J. A. (dir.), Alcina, J., Barandiaran, I., Bendala, M. y Padré, J. (2022). Historia del Arte. 1. El

Mundo Antiguo. Alianza.

Planta de la basilica de Majencio.
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EJEMPLO RESUELTO, METODO INDUCTIVO: REALICE UN COMENTARIO DE LA
SIGUIENTE LAMINA DE ARTE

(Extraido del examen de oposiciones de Region de Murcia 2004)

La ldmina nos muestra el peristilo occidental y pértico de entrada del palacio de Diocleciano,
localizado en la ciudad de Split, en Croacia. Fue construido entre los siglos Ill y IV d.C. Se desconoce el
arquitecto o arquitectos que realizaron el proyecto, su estilo es clasico romano imperial.

El palacio de Diocleciano esta realizado en su mayor parte en piedra, aunque es posible que en sus
estructuras se utilizasen el hormigon, el ladrillo o la mamposteria. En la imagen vemos una galeria abierta
con arcos de medio punto de columnas elevadas sobre basa y una escalinata que conduce al pdrtico de la
entrada, también elevado y compuesto por un vano central rematado en arco de medio punto y dos vanos
laterales adintelados, coronado con frontdn triangular. Como elementos sustentantes se emplean la
columna de fuste liso y el arco de medio punto, tomado del arte etrusco y caracteristico de la arquitectura
romana. El orden de las columnas es corintio, muy habitual en este tipo de construcciones y que aportan
cierto sabor helénico al conjunto. Quiza el elemento mas llamativo es la fachada del pértico central que
da entrada al palacio; esta integrada por cuatro grandes columnas corintias monoliticas que sostienen un
entablamento con arquitrabe y cornisa en el que se combina la cubierta adintelada con un arco central
de medio punto. Esta solucidon, denominada mds adelante como serliana, fue muy utilizada durante el
Renacimiento y el neoclasicismo. Todo ello configura una escenografia que encaja con el sentido colosal
y pragmatico de la arquitectura imperial romana.
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En este palacio pasé el emperador Diocleciano [gobierno 284-305] sus ultimos dias tras su
abdicacién en 305. Tras su subida al poder, Diocleciano asocié al poder a Maximiano [cogobierno 285-
306], a quien encargo el control de Occidente, mientras él era Augusto y gobernaba en Oriente, de ahi la
construccion en la ciudad de Split de un palacio imperial. Por ello, la obra es representativa de los cambios
que tuvieron lugar durante el Bajo Imperio cuando Roma dejé de ser el centro politico a favor de nuevos
focos orientales como este de la costa dalmata y que terminaron gravitando en Constantinopla en tiempos
de Constantino [gobierno 306-337]. Constituye un claro ejemplo de la visidn utilitaria y propagandistica
del arte romano. La idea de un arte al servicio del poder y la propaganda politica va a estar presente a lo
largo de toda la historia de Roma. Este pragmatismo en sus manifestaciones artisticas se aplicé tanto a las
obras arquitectdnicas como a las escultéricas.

Se trata de una obra de gran relevancia, especialmente si tenemos en cuenta que los ejemplos
conservados de arquitectura palacial de época romana son escasos. Junto a este magnifico ejemplo cabria
citar el fastuoso palacio imperial de Roma, cuya construccién abarcé los siglos I-1V, y cuya zona mas
importante es la conocida Domus Flavia, residencia imperial de la dinastia Flavia, que se situaba en el
monte palatino cerca del circo maximo. Si bien el palacio de Diocleciano muestra un caracter mas cerrado
y defensivo que los palacios de la Roma altoimperial. Este edificio fue casi destruido con el paso del
tiempo, sus ruinas fueron reconstruidas en el siglo XVIIl y sirvi6 de modelo de inspiracién de la
arquitectura renacentista y neoclasica.
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renacentistas y neoclasicos.

Desde el punto de vista didactico, la ensefianza de |la Historia del Arte, este tema ofrece propuestas
muy diversas, que abarcan desde los comentarios de obras de arte con diferentes metodologias o el
manejo de fuentes documentales, hasta la aplicacion de metodologias mas innovadoras como puede ser
el aprendizaje basado en proyectos o el manejo de las TIC y sus infinitas posibilidades. De hecho, en la
ESO, podemos trabajar estos contenidos de una manera mas ludica a través de la realizacién de proyectos
de tematica variada, por ejemplo, recrear maquetas del palacio o representar escenas histdricas asociadas
a su construccion. Mientras que en Bachillerato se recomienda utilizar la metodologia del aula invertida,
gue traslada la explicacion de los contenidos a casa mediante videos disponibles en un aula virtual. Esto
le confiere al alumnado un papel auténomo y activo, le obliga a gestionar los tiempos de su aprendizaje y
a organizar los materiales complementarios. De este modo se hace un uso mas practico del aula
presencial, al aprovechar el tiempo de clase para resolver dudas y realizar el comentario de obras de arte
de manera conjunta, entre otras actividades que les sirva para la preparacién de la prueba de acceso a la
universidad.

Cualquier decisién metodoldgica debe tener como horizonte la transversalidad, buscando
desarrollar una comprensién integral de la arquitectura romana y su impacto en la sociedad de la época.
Este enfoque pedagdgico no solo pretende enriquecer la comprension histdrica artistica, sino también
fomentar el pensamiento critico y la capacidad de analisis en el alumnado. Al vincularlo con la Agenda
2030y los objetivos de desarrollo sostenible (ODS), se busca contribuir a la comprension de la diversidad
cultural y la importancia de la preservacion del patrimonio histérico. Nuestro enfoque es contribuir
principalmente al ODS 4 (educacién de calidad), mediante el analisis profundo de la arquitectura romana
como parte esencial de la educacion cultural y artistica. Ademads, abordamos el ODS 11 (ciudades y
comunidades sostenibles), explorando cdmo la arquitectura del palacio de Diocleciano en Split refleja y
afecta la sostenibilidad y habitabilidad de las ciudades a lo largo del tiempo. Ademas, se busca abordar el
ODS 9 (industria, innovacién e infraestructura), analizando la innovacidn en la construcciéon y la influencia
del palacio en la infraestructura arquitectdnica. Estas conexiones buscan no solo transmitir conocimientos
histéricos, sino también promover valores y habilidades que contribuyan a un desarrollo sostenible y a la
construccion de comunidades mas resilientes y equitativas.

La equidad o atencidn a las diferencias individuales debe de estar presente en todo el proceso de
la ensefanza aprendizaje de la historia del arte mediante la aplicacidon del disefio universal del aprendizaje
(DUA) que ofrece multiples formas de implicacion, de representacion, de accidén y expresién. Por ello, se
facilitard a todo el alumnado apoyo individual, el documento y las tareas asociadas se proporcionaran en
formato digital y papel. Al mismo tiempo, se procurara interdisciplinariedad con las demds materias del
curriculo, este documento invita a la conexiéon en ESO con Educacion Plastica, Visual y Audiovisual y
Cultura Clasica; y en Bachillerato Latin Il.

El proceso de evaluacidn del alumnado se realizard de manera continua. La evaluacién tendrd un
enfoque formativo y orientador, buscando guiar el proceso de aprendizaje. Tanto la persona docente
como el alumnado participaran activamente en este proceso de evaluacidn. Los criterios de evaluacién se
estableceran como referencia para evaluar el grado de desarrollo y adquisicidn de las competencias. Se
utilizaran diversos instrumentos de evaluacién adaptados a la naturaleza de la tarea propuesta,
asegurando su idoneidad para medir el aprendizaje competencial del alumnado.

La bibliografia que he utilizado para este comentario artistico estd formada por los siguientes
manuales:

I Barceld, P. (2014). Breve historia de Grecia y Roma. Alianza.
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I Garciay Bellido, A. (2014). Arte Romano. CSIC.

B Martinez, C., Nieto, C. y Lépez, J. (2010). Historia del Arte Cldsico en la Antigiiedad. Universitaria
Ramon Areces.

B Martinez, C., Storch, G. .,y Vivas, S. I. (2016). Arte de las grandes civilizaciones cldsicas: Grecia y Roma.
Universitaria Ramdn Areces.

B Ramirez, J. A. (dir.), Alcina, J., Barandiaran, |., Bendala, M. y Padré, J. (2022). Historia del Arte. 1. El
Mundo Antiguo. Alianza.
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EJEMPLO RESUELTO, METODO DEDUCTIVO: REALIZA UN COMENTARIO DE LA
SIGUIENTE LAMINA DE ARTE

(Extraido del examen de oposiciones de Castilla-La Mancha 2002)

(Resolvemos este ejercicio en treinta minutos).

La imagen muestra una escultura exenta, en bulto redondo, que representa a una mujer con un
tocado en la cabeza de pequefias figuras. En el rostro se marcan con claridad las cejas, unos grandes ojos
almendrados cerrados, orejas y boca con los labios apretados. El cuello es largo, luce un vestido que cubre
la figura completa de forma cilindrica de cintura para abajo. El pecho y la cintura estan bien marcados, los
brazos separados del cuerpo, doblados por los antebrazos y las manos hacia arriba ofreciendo las palmas
al espectador. Desconocemos el tamano y el material del cual esta hecha.

La obra guarda relacion con el periodo antiguo, los ojos almendrados y las formas geométricas
recuerdan al arte de Grecia anterior al clasicismo, en particular a las korai del periodo arcaico. La cultura
sumeria ofrecid varias imdgenes en posicion orante, como el Intendente Ebeih-el. La obra también
recuerda a las estatuillas cicladicas de marmol de rasgos esquematicos, la mayoria figuras femeninas
relacionadas con el culto a la fertilidad, se trata de un grupo de figurillas caracterizadas por el
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geometrismo, anchos hombros y estrechas caderas. Sin embargo, el periodo con el que guarda mas
relacion es el arte minoico de Creta. En la escultura minoica destacan estatuas de sacerdotisas o diosas-
madre realizadas en diferentes materiales (piedra, cerdmica o marfil). Generalmente van ataviadas con
una tiara o corona troncocdnica -de origen oriental- o tocado, corpifo ajustado que deja los senos al
descubierto y larga falta acampanada con volantes; habitualmente portan serpientes en las manos. Esta
escultura, de manera mads elemental, reproduce esas mismas caracteristicas.

Teniendo en cuenta estos condicionantes podemos asegurar que la obra pertenece a la escultura
minoica, cuyas figuras solian estar policromadas y se asociaban a ritos religiosos relacionados con la
fertilidad. Esta obra posee los convencionalismos caracteristicos del arte oriental mesopotdmico y egipcio
(frontalidad, hieratismo, inexpresividad, formas geométricas, etc.) y anticipa lo que encontraremos en la
Grecia arcaica con sus korai. Estos idolos se han interpretado como diosas de la fertilidad, como amuletos
acompafantes de los difuntos o protectoras de los muertos.

En conclusidn, la figura se interpreta como una diosa-madre de la cultura cretense, de hecho,
guarda una estrecha relacién con la Diosa de las serpientes de 1600 a.C. La cultura minoica tuvo lugar en
la isla de Creta desde el tercer milenio a.C. hasta finales del segundo, coincide con la construccién de los
primeros palacios en Cnossos, Malia y Festos, que testimonian un nuevo modelo arquitecténico de gran
influencia en el arte griego. La cultura minoica se caracteriza también por la existencia de formas urbanas,
el desarrollo de la escritura y la decoracién de cerdmicas y pinturas al fresco de gran calidad. En escultura,
estas estatuas de sacerdotisas o diosas-madre, en las cuales se manifiesta la influencia oriental, influyeron
a su vez en las korai arcaicas que igualmente representaban a sacerdotisas o divinidades, como la Dama
de Auxerre y Hera de Samos.

o

3 PREMIOS EXCELENCIA
< EDUCATIVA



Copyright © 2026- Academia Montes S.L. — CIF: B-87214748. Inscrita en el Registro Mercantil de Madrid, tomo 33164, folio 140, hoja M-596782. Registro General de la Propiedad Intelectual. Nimero 16/2025/3886. ISBN: 978-84-09-06021-4

QGeH RAFAELM@ONTES.

HISTORIA DEL ARTEO2. Historia del arte antiguo. Supuestos practicos
manera creativa.

Desde el punto de vista didactico, la ensefianza de la Historia del Arte ofrece propuestas muy
diversas, que abarcan desde los comentarios de obras de arte con diferentes metodologias o el manejo
de fuentes documentales, hasta la aplicacion de metodologias mds innovadoras como puede ser el
aprendizaje basado en proyectos o el manejo de las TIC y sus infinitas posibilidades. De hecho, en la ESO,
podemos trabajar estos contenidos de una manera mas ludica a través de la realizacién de proyectos de
temadtica variada. Por ejemplo, el alumnado podria crear su propia escultura minoica utilizando materiales
modernos, o podrian investigar y recrear la policromia que solian tener estas esculturas. También podrian
intentar imitar las pinturas minoicas, conocidas por su naturalismo y su vibrante uso del color. Mientras
que en Bachillerato se recomienda utilizar la metodologia del aula invertida, que traslada la explicacién
de los contenidos a casa mediante videos disponibles en un aula virtual. Esto le confiere al alumnado un
papel autdnomo y activo, le obliga a gestionar los tiempos de su aprendizaje y a organizar los materiales
complementarios. De este modo se hace un uso mas practico del aula presencial, al aprovechar el tiempo
de clase para resolver dudas y realizar el comentario de obras de arte de manera conjunta, entre otras
actividades que les sirva para la preparacion de la prueba de acceso a la universidad.

Cualquier decision metodoldgica debe tener como horizonte la transversalidad, buscando
desarrollar una comprensién integral de la escultura minoica y su impacto en la sociedad antigua. Este
enfoque pedagdgico no solo pretende enriquecer la comprensién histérica artistica, sino también
fomentar el pensamiento critico y la capacidad de analisis en el alumnado. Al vincularlo con la Agenda
2030y los objetivos de desarrollo sostenible (ODS), se busca contribuir a la comprension de la diversidad
cultural y la importancia de la preservacion del patrimonio histdrico. Nuestro enfoque es contribuir
principalmente al ODS 4 (educacion de calidad), al proporcionar una educacién de calidad sobre la historia
del arte y las civilizaciones antiguas, lo que se refleja en el estudio detallado de la escultura minoica y su
impacto en la sociedad antigua. También contribuimos al ODS 5 (igualdad de género), al estudiar
esculturas que representan a mujeres en roles importantes, lo que puede ayudar a fomentar la igualdad
de género al destacar el papel de las mujeres en la sociedad antigua y su representacion en el arte.
Ademas, al estudiar como las civilizaciones antiguas, como la minoica, construyeron y organizaron sus
ciudades, contribuimos al ODS 11 (ciudades y comunidades sostenibles), lo que se refleja en el estudio de
como la escultura minoica y otras formas de arte reflejan la organizacion y las creencias de la sociedad
minoica. Finalmente, aunque la tarea no se centra directamente en este ODS, el estudio de como las
civilizaciones antiguas interactuaban con su entorno natural, y del motivo por el cual desparecié la cultura
monoica, puede proporcionar valiosas lecciones sobre la gestion sostenible de los ecosistemas terrestres,
contribuyendo asi al ODS 15 (vida de ecosistemas terrestres).

La equidad o atencién a las diferencias individuales debe de estar presente en todo el proceso de
la ensefianza aprendizaje de historia del arte mediante la aplicacién del disefio universal del aprendizaje
(DUA) que ofrece multiples formas de implicacién, de representacion, de accion y expresion. Por ello, se
facilitard a todo el alumnado apoyo individual, el documento y las tareas asociadas se proporcionaran en
formato digital y papel. Al mismo tiempo, se procurara interdisciplinariedad con las demas materias del
curriculo, este documento invita a la conexion en ESO con Cultura Clasica, Educacion Plastica, Visual y
Audiovisual.

El proceso de evaluacidn del alumnado se realizara de manera continua. La evaluacion tendra un
enfoque formativo y orientador, buscando guiar el proceso de aprendizaje. Tanto la persona docente
como el alumnado participaran activamente en este proceso de evaluacion. Los criterios de evaluacién se
estableceran como referencia para evaluar el grado de desarrollo y adquisicion de las competencias. Se
utilizaran diversos instrumentos de evaluacién adaptados a la naturaleza de la tarea propuesta,
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asegurando su idoneidad para medir el aprendizaje competencial del alumnado.

La bibliografia que he utilizado para este comentario artistico estd formada por los siguientes

manuales:

B Luque, A. (2016). Arte griego. UOC.

B Honour, H. y Fleming, J. (2005). Historia del Arte. Reverté.

B Martinez, C., Storch, G. ., y Vivas, S. I. (2016). Arte de las grandes civilizaciones cldsicas: Grecia y Roma.
Universitaria Ramon Areces.

B Ramirez, J. A. (dir.), Alcina, J., Barandiaran, I., Bendala, M. y Padré, J. (2022). Historia del Arte. 1. El
Mundo Antiguo. Alianza.

B Tomas, J. (2014). Iconografia del arte antiguo: Grecia y Roma. Sociedad Latina de Comunicacion Social.

Figura de ceramica conocida como “diosa de las adormideras”. Es uno de los idolos de Gazi, en las

cercanias de Irdklion (Creta). Arte minoico. El tocado es de pistilos de amapolas destinados a la
produccion y elaboracion de opio.
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EJEMPLO RESUELTO, METODO INDUCTIVO: REALICE UN COMENTARIO DE LA
SIGUIENTE LAMINA DE ARTE

La [dmina representa una escultura exenta, de bulto redondo y pedestre. La obra data del afio 460
a.C.y es conocida como el Poseiddn del Cabo Artemisio, su autor es desconocido. Pertenece a la transicion
del periodo arcaico al clasico, al que se le denomina estilo severo, fase en la que se ha superado el
hieratismo que caracterizaba al periodo arcaico y las figuras empiezan a ser dotadas de proporcion,
belleza y armonia.

La escultura es de bronce, este material fue bastante utilizado en la antigua Grecia, sin embargo,
la mayoria de las obras de bronce desaparecieron debido a que muchas de ellas fueron fundidas para la
fabricacidn de cafiones y armas de guerra, por lo que hoy solo conservamos aquellas que ha encontrado
la arqueologia submarina por el hundimiento de las naves que las transportaban. Este es el caso de esta
escultura, que se encontrd en las aguas del Cabo Artemisio, de ahi su nombre. La técnica con la que se
realizaban las esculturas de bronce es la denominada “cera perdida”. La figura masculina aparece de pie,
se caracteriza por la busqueda del naturalismo, tanto en su aspecto formal como en la expresividad
emocional y movimiento, aunque todavia de manera muy contenida como caracteriza al estilo severo que
adolece todavia una marcada sobriedad. La postura rompe claramente la simetria arcaica, su elasticidad
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es nueva en la escultura. Estd realizada para ser vista desde todos los angulos, aunque con predominio
frontal, la pierna izquierda estd adelantada y la derecha ligeramente flexionada, los brazos se disponen
en actitud de lanzar un tridente, rayo o lanza, el brazo izquierdo se extiende y el derecho se contrae, la
mirada se centra en su objetivo. Es muy notable el virtuosismo detallista en el trabajo de la barba y el
cabello. Tradicionalmente se ha considerado que la imagen representa al dios Poseiddn, Neptuno para los
romanos, dios del mar simbolizado con un tridente, delfin y animales marinos. Se cree que en la mano
blandia un tridente, actualmente desaparecido, aunque algunos investigadores consideran que blandia
un rayo, por lo que se trataria de Zeus, no de Poseiddn. La finalidad de la escultura, debido a su tematica,
es religiosa, la mayoria de las producciones escultdricas griegas son representaciones religiosas y
mitoldgicas. El esfuerzo de lanzar un tridente o rayo no se traduce apenas ni en la musculatura ni en el
rostro, algo que define el estilo severo, aunque también define la condicion de divinidad de la figura que
presenta una expresién de serenidad, de una calma profunda, con una postura majestuosa, digna e
imperturbable.

La obra surge a comienzos del siglo V a.C. durante la Grecia cldsica. Una de las caracteristicas del
arte griego es que todas sus manifestaciones estan presididas por una visién antropocéntrica del mundo,
hecho que se resume en la célebre frase “el hombre es la medida de todas las cosas”. Esta vision
antropocéntrica se aplico tanto a las obras arquitecténicas como a las escultdricas (Ramirez et al., 2022).
De hecho, su religién era antropomorfa, los griegos crearon dioses de forma humana que sentian,
pensaban y actuaban como los seres humanos, y cuya historia esta recogida en la mitologia. La dignidad
y la belleza del ser humano constituye a la vez el tema, el objetivo y la causa ultima de la creacién artistica
griega.

El estilo severo supone la transicién de la época arcaica a la clasica. De este periodo dan testimonio
los conjuntos que representaban dioses, héroes y atletas en esculturas como los Tiranicidas, el Poseiddn
del Cabo Artemisio, el Auriga de Delfos, el Trono Ludovisi, el Efebo de Kritios y los Bronces de Riace, otro
hallazgo de la arqueologia submarina, que manifiestan el paso de una fase de dominio de la técnica a otra
fase en el que la forma alcanza su mayor perfeccién y equilibrio. Estas esculturas tomaron como referencia
los kuroi de la época arcaica, pero los superaron al situarse ya en la linea que inicia el clasicismo, a cuyos
escultores (Mirén, Policleto, Fidias) influyeron notablemente.

o
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especificas. Puede acudirse a un aprendizaje basado en proyectos o al aprendizaje basado en retos. Por
ejemplo, el reto de analizar la obra presentada en la lamina, examinando sus detalles estilisticos y
técnicos, asi como su significado mitoldgico y religioso. O un proyecto de investigacion en grupos
cooperativos, donde el alumnado profundice en la influencia del estilo severo en otras manifestaciones
artisticas de la Grecia cldsica y presentaran sus hallazgos de manera creativa.

Desde el punto de vista didactico, la ensefianza de la Historia del Arte ofrece propuestas muy
diversas, que abarcan desde los comentarios de obras de arte con diferentes metodologias o el manejo
de fuentes documentales, hasta la aplicacion de metodologias mds innovadoras como puede ser el
aprendizaje basado en proyectos o el manejo de las TIC y sus infinitas posibilidades. De hecho, en la ESO,
podemos trabajar estos contenidos de una manera mas ludica a través de la realizacién de proyectos de
tematica variada. Por ejemplo, el alumnado podria crear su propia interpretacién de la escultura del
Poseiddn del cabo Artemisio utilizando materiales modernos, o podrian investigar y recrear la técnica de
la “cera perdida” que se utilizdé para crear la escultura original. También podrian intentar imitar las
técnicas de escultura griegas de la época, conocidas por su naturalismo y su busqueda de proporcién,
belleza y armonia. Mientras que en Bachillerato se recomienda utilizar la metodologia del aula invertida,
que traslada la explicacion de los contenidos a casa mediante videos disponibles en un aula virtual. Esto
le confiere al alumnado un papel auténomo y activo, le obliga a gestionar los tiempos de su aprendizaje y
a organizar los materiales complementarios. De este modo se hace un uso mas practico del aula
presencial, al aprovechar el tiempo de clase para resolver dudas y realizar el comentario de obras de arte
de manera conjunta, entre otras actividades que les sirva para la preparacion de la prueba de acceso a la
universidad.

Cualquier decisién metodoldgica debe tener como horizonte la transversalidad, buscando
desarrollar una comprensién integral de la evolucidn artistica y cultural de la Grecia antigua. Este enfoque
pedagdgico no solo pretende enriquecer la comprension histdrica artistica, sino también fomentar el
pensamiento critico y la capacidad de andlisis en el alumnado. Al vincularlo con la Agenda 2030 y los
objetivos de desarrollo sostenible (ODS), se busca contribuir a la comprensién de la diversidad cultural y
la importancia de la preservacion del patrimonio histérico. Nuestro enfoque es contribuir principalmente
al ODS 4 (educacién de calidad), al proporcionar una educacién de calidad sobre la Historia del Arte y las
civilizaciones antiguas, lo que se refleja en el estudio detallado de la escultura del Poseiddn del Cabo
Artemisio y su impacto en la sociedad antigua. También contribuimos al ODS 5 (igualdad de género), al
estudiar esculturas que representan a figuras masculinas en roles importantes, lo que puede ayudar a
fomentar la igualdad de género en la actualidad para romper creencias establecidas en el pasado.

La equidad o atencién a las diferencias individuales debe de estar presente en todo el proceso de
la ensefianza aprendizaje de historia del arte mediante la aplicacién del disefio universal del aprendizaje
(DUA) que ofrece multiples formas de implicacién, de representacion, de accion y expresion. Por ello, se
facilitarad a todo el alumnado apoyo individual, el documento y las tareas asociadas se proporcionaran en
formato digital y papel. Al mismo tiempo, se procurara interdisciplinariedad con las demas materias del
curriculo, este documento invita a la conexion en ESO con Educacién Plastica, Visual y Audiovisual y
Cultura Clasica; y en Bachillerato con Griego Il.

El proceso de evaluacidn del alumnado se realizara de manera continua. La evaluacion tendra un
enfoque formativo y orientador, buscando guiar el proceso de aprendizaje. Tanto la persona docente
como el alumnado participaran activamente en este proceso de evaluacion. Los criterios de evaluacién se
estableceran como referencia para evaluar el grado de desarrollo y adquisicion de las competencias. Se
utilizaran diversos instrumentos de evaluacién adaptados a la naturaleza de la tarea propuesta,
asegurando su idoneidad para medir el aprendizaje competencial del alumnado.
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La bibliografia que he utilizado para este comentario artistico estd formada por los siguientes

manuales:

Luque, A. (2016). Arte griego. UOC.

Martinez, C., Nieto, C. y Lépez, J. (2010). Historia del Arte Cldsico en la Antigiiedad. Universitaria
Ramodn Areces.

Martinez, C., Storch, G.J., y Vivas, S. |. (2016). Arte de las grandes civilizaciones cldsicas: Grecia y Roma.
Universitaria Ramodn Areces.

Ramirez, J. A. (dir.), Alcina, J., Barandiaran, I., Bendala, M. y Padré, J. (2022). Historia del Arte. 1. El
Mundo Antiguo. Alianza.

Tomas, J. (2014). Iconografia del arte antiguo: Grecia y Roma. Sociedad Latina de Comunicacién Social.
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La l[dmina representa la escultura exenta conocida como El Discébolo, realizada por Mirén de
Eléuteras (s. Vv a. C.) aproximadamente en el afio 460 a.C., la cual capta el momento en el que un atleta se
dispone a lanzar un disco. Esta escultura, de bulto redondo, es una copia realizada en marmol, ya que la
original en bronce no ha llegado hasta nuestros dias. Es destacable el uso de este material como simbolo
de la inmortalidad de la cultura griega respecto a cualquier otra. Mirdn capté como nadie de su época el
movimiento, representando fielmente la tensién del cuerpo humano. Empled mayoritariamente el bronce
para sus trabajos, y aunque disend estatuas de héroes y divinidades, su especialidad consistia en las
representaciones de atletas. Sus obras muestran la transicién del periodo arcaico al periodo clasico,
aungue el caso del Discobolo es diferente, ya que supuso un avance en cuanto al estudio del movimiento,
aungue no expresaba las emociones en el rostro, por lo tanto, es clara la contraposicién entre la tensién
muscular y el esfuerzo fisico con su impasibilidad facial. El objetivo de Mirdn era alcanzar la euritmia a
través de la figuracion del movimiento. Su preocupacidn es el cuerpo humano en movimiento, en tensién,
y de ahi que realice representaciones en posturas forzadas. Sus esculturas presentan un equilibrio
inestable, como si hubieran sido sorprendidas en un momento fugaz. Estudié como ningun otro artista la
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representacién del movimiento de la figura humana, en su teoria esta representacidén consistia en un
esquema a base de triangulos, algo evidente en su Discdbolo.

El cuerpo del atleta, un tanto elemental, estd inclinado hacia adelante, con el disco en la mano
derecha y alzado en su punto mas alto, el brazo izquierdo tocandose la rodilla. Todo el peso se apoya en
la pierna derecha. Es una figura en accion, de gran naturalismo anatémico, pero de musculos planos, de
composicion abierta, bidimensional, es decir, con brazos y piernas sin profundidad, siendo mds expresiva
contemplandola de perfil con el rostro de frente, desde un solo punto de vista. Mirén aplicéd las
innovaciones de los relieves y frontones: la expansién de las figuras en el espacio circundante y una nueva
movilidad. La figura condensa una sucesién de movimientos en dos actitudes: una de flexidn y otra de
disparo. Hay un desajuste de tiempo entre el movimiento de las piernas y el de los brazos, lo que le
confiere un valor sintético expresivo. El rostro es inexpresivo, muestra su impasibilidad poco verosimil
dada la violencia del movimiento, con el cabello ordenado de un modo irreal, transformando la mueca
del esfuerzo en un gesto sereno creando una figura ideal y sin expresar las emociones del espiritu.

Respecto a la tematica de la obra, coincide con la vision antropocéntrica de los griegos respecto al
mundo, considerandose el centro de todo, la medida de las cosas. El Discébolo es la imagen de un joven
atleta, Jacinto, que murié en unos juegos dedicados al dios Apolo. No esta clara qué funciéon representa
la escultura mas alld de exaltar las cualidades fisicas con las que contaban los atletas griegos. En
comparacion con las antiguas esculturas griegas de kurds, Mirén ha realizado un grandisimo avance, en
particular por la posicidon del cuerpo, ya que la tendencia arcaica eran cuerpos rigidos con el Unico
movimiento de un pie; sin embargo, en el Discébolo el atleta aparece inclinado hacia delante, apoyando
el peso en su pierna derecha, retrasando la izquierda y mostrando el esfuerzo necesario a la hora de lanzar
el disco. Aqui queda patente la representacion de la forma humana en movimiento segin un esquema a
base de tridngulos ideado por el autor.

En definitiva, proporcién, belleza y armonia son tres caracteristicas presentes en cualquier
manifestacidn artistica de la antigliedad clasica. La idea de belleza se consigue mediante la correcta
proporcidn de las partes que componen el todo, lo cual conduce a la idea de armonia. Debe seiialarse la
influencia que ejercieron en la obra de Mirdn los vasos de ceramica pintados y las pequefias estatuillas de
bronce, obras de gran importancia para entender la gran escultura de marmol o de bronce desde los
puntos de vista formal y tematico. El Discébolo ocupa un lugar de primer orden dentro de la escultura
clasica griega del siglo V a.C. y dentro de la Historia del Arte, fue la primera en captar el instante, el
movimiento, sentando las bases de artistas posteriores del siglo IV a.C. y del periodo helenistico, cuando
la idea de congelar un momento en el tiempo (Galo capitolino muriendo) llegue a convertirse en una
obsesién para muchos artistas. Aspectos como la tensién muscular o la interaccién de la obra con el
espacio circundante fueron, sin duda, innovaciones decisivas para el futuro de la escultura.
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El proceso de ensefianza y aprendizaje permitird al alumnado comprender en profundidad la
evolucién artistica y cultural de la Grecia antigua durante la transicién del periodo arcaico al clasico,
resaltando la importancia del estilo severo en la escultura y su relacién con la vision antropocéntrica que
caracteriza al arte griego. Este documento puede utilizarse en el contexto educativo en dos sentidos: por
un lado, el profesorado puede emplearlo en el aula, ya sea en formato papel o digital, para explicar las
caracteristicas arte griego, en concreto su escultura; por otro lado, se invita al alumnado a explorar
minuciosamente la técnica y los elementos estilisticos presentes en la escultura, reflexionando sobre las
limitaciones y desafios de conservacion inherentes a estas obras antiguas.

Se propondra una situacion de aprendizaje para que el alumnado desarrolle las competencias
especificas. Puede acudirse a un aprendizaje basado en proyectos o al aprendizaje basado en retos. Por
ejemplo, el reto de analizar la obra presentada en la lamina, examinando sus detalles estilisticos y
técnicos, asi como su significado mitoldgico y la representacion del esfuerzo fisico. O un proyecto de
investigacion en grupos cooperativos, donde el alumnado profundice en la influencia del periodo clasico
griego en otras manifestaciones artisticas de la época y presentaran sus hallazgos de manera creativa.

Desde el punto de vista didactico, la ensefianza de la Historia del Arte ofrece propuestas muy
diversas, que abarcan desde los comentarios de obras de arte con diferentes metodologias o el manejo
de fuentes documentales, hasta la aplicacion de metodologias mas innovadoras como puede ser el
aprendizaje basado en proyectos o el manejo de las TIC y sus infinitas posibilidades. De hecho, en la ESO,
podemos trabajar estos contenidos de una manera mas ludica a través de la realizacién de proyectos de
tematica variada, por ejemplo, explorando la conexién entre el arte y la mitologia griega. Mientras que
en Bachillerato se recomienda utilizar la metodologia del aula invertida, que traslada la explicacién de los
contenidos a casa mediante videos disponibles en un aula virtual. Esto le confiere al alumnado un papel
autonomo y activo, le obliga a gestionar los tiempos de su aprendizaje y a organizar los materiales
complementarios. De este modo se hace un uso mas practico del aula presencial, al aprovechar el tiempo
de clase para resolver dudas y realizar el comentario de obras de arte de manera conjunta, entre otras
actividades que les sirva para la preparacion de la prueba de acceso a la universidad.

Cualquier decisién metodoldgica debe tener como horizonte la transversalidad, buscando
desarrollar una comprensidn holistica de la historia del arte como un componente esencial de la identidad
y evolucidn cultural. Este enfoque pedagdgico no solo aspira a enriquecer la comprensién histérica y
artistica, sino también a cultivar el pensamiento critico, la reflexion y la capacidad de analisis en el
alumnado. Al vincularlo con la Agenda 2030 y los objetivos de desarrollo sostenible (ODS), se busca
fomentar una mayor apreciacion de la diversidad cultural y subrayar la importancia de la preservacion y
valoracion del patrimonio histérico y artistico. Nuestro enfoque se centra en contribuir al ODS 4
(educacion de calidad), promoviendo un aprendizaje profundo y contextualizado sobre el arte y la cultura,
y fomentando una educacidn inclusiva y equitativa. Asimismo, se vincula con el ODS 9 (industria,
innovacion e infraestructura) al explorar las técnicas escultdricas y los materiales utilizados en la creacién
de obras de arte, destacando la innovacion y la creatividad en el campo del arte.

La equidad o atencion a las diferencias individuales debe de estar presente en todo el proceso de
la ensefianza aprendizaje de historia del arte mediante la aplicacién del disefio universal del aprendizaje
(DUA) que ofrece multiples formas de implicacién, de representacion, de accion y expresion. Por ello, se
facilitara a todo el alumnado apoyo individual, el documento y las tareas asociadas se proporcionaran en
formato digital y papel. Al mismo tiempo, se procurara interdisciplinariedad con las demas materias del
curriculo, este documento invita a la conexion en ESO con Educacién Plastica, Visual y Audiovisual y
Cultura Clasica; y en Bachillerato con Griego Il.
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El proceso de evaluacion del alumnado se realizard de manera continua. La evaluacién tendrd un

enfoque formativo y orientador, buscando guiar el proceso de aprendizaje. Tanto la persona docente
como el alumnado participaran activamente en este proceso de evaluacidn. Los criterios de evaluacién se
establecerdan como referencia para evaluar el grado de desarrollo y adquisicidon de las competencias. Se
utilizardn diversos instrumentos de evaluacién adaptados a la naturaleza de la tarea propuesta,
asegurando su idoneidad para medir el aprendizaje competencial del alumnado.

La bibliografia que he utilizado para este comentario artistico estd formada por los siguientes

manuales:

B Luque, A. (2016). Arte griego. UOC.

B Martinez, C., Nieto, C. y Lépez, J. (2010). Historia del Arte Cldsico en la Antigiiedad. Universitaria
Ramon Areces.

B Martinez, C., Storch, G. .,y Vivas, S. I. (2016). Arte de las grandes civilizaciones cldsicas: Grecia y Roma.
Universitaria Ramon Areces.

I Ramirez, J. A. (dir.), Alcina, J., Barandiaran, |., Bendala, M. y Padré, J. (2022). Historia del Arte. 1. El
Mundo Antiguo. Alianza.

B Tomas, J. (2014). Iconografia del arte antiguo: Grecia y Roma. Sociedad Latina de Comunicacidn Social.
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EJEMPLO RESUELTO, METODO DEDUCTIVO: REALICE UN COMENTARIO DE LA
SIGUIENTE LAMINA DE ARTE

La [dmina muestra dos esculturas exentas, de bulto redondo, de pie, y en actitud de portar una
lanzay escudo, de hecho, conservan la cinta de sujecidn del escudo en el antebrazo. Las dos figuras poseen
cuerpos atléticos y fuertes, se disponen de forma muy parecida, apoyan la mayor parte de su cuerpo sobre
una pierna, mostrando asi cierto contrapposto, muy utilizado en la etapa clasica de la escultura griega.
Ambas figuras aparecen desnudas, y con frondosas barbas detalladas con gran virtuosismo. El cabello de
una de ellas (la de la izquierda), se sujeta con una cinta en la cabeza, mientras que la otra parece llevar un
casco. Pese a las muchas semejanzas también se advierte cierta diferencia en la edad de los
representados, la figura de la derecha parece mas joven, la de la izquierda posee un rostro mas marcado
por la edad y mayor masa muscular. Son figuras que presentan unas proporciones cuidadas, buscan el
naturalismo, aunque todavia conservan cierta sobriedad.
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Estdn realizadas en bronce vy, probablemente, estuvieron policromadas, se observan
incrustaciones de vidrio en los ojos. El estado de conservacidn no es éptimo, debido al paso del tiempo se
ha perdido uno de los ojos, ademas de la policromia, y de las armas, escudos y cascos que pudieron llevar
en su origen. El bronce fue un material bastante utilizado en la Grecia antigua, sin embargo, la mayoria
de las obras de bronce desaparecieron, debido a que muchas de ellas fueron fundidas para la fabricacién
de cafiones y armas de guerra, por lo que hoy solo conservamos aquellas que ha encontrado la
arqueologia submarina por el hundimiento de las naves que las transportaban. Seguramente, es el caso
de estas obras, que pudieron realizarse utilizando la técnica de la cera perdida. Con esta técnica se modela
una figura en cera y se recubre con moldes de arcilla o yeso; en la parte superior se hace un orificio por
donde se vierte el bronce fundido, que derrite la cera y ocupa su espacio; al romper los moldes se extrae
la figura en bronce.

Estas esculturas, que podrian haber formado un grupo escultdrico, las ubicamos cronolégicamente
dentro del siglo V a. C., durante la Grecia clasica. Una de las caracteristicas del arte griego es que todas
sus manifestaciones estan presididas por una visién antropocéntrica del mundo, hecho que se resume en
la célebre frase “el hombre es la medida de todas las cosas”. Esta visién antropocéntrica se aplicé tanto a
las obras arquitecténicas como a las escultdricas (Ramirez, 2022). De hecho, su religidon era antropomorfa;
los griegos crearon dioses de forma humana que sentian, pensaban y actuaban como los seres humanos,
y cuya historia esta recogida en la mitologia. La dignidad y la belleza del ser humano constituye, a la vez,
el tema, el objetivo y la causa ultima de la creacién artistica griega. Por lo que las figuras podrian
representar héroes, atletas o dioses, que encarnan las virtudes griegas: la justicia, la fortaleza y la
templanza.

Por todos los rasgos descritos anteriormente, podemos concretar que estas esculturas pertenecen
al periodo clasico de la escultura griega, que se caracteriza por la busqueda de la proporcién, la belleza 'y
la armonia, tres términos que estdn intimamente ligados entre si, y que estuvieron presentes en las
producciones del siglo V a. C. La belleza se conseguia con la correcta proporcién matematica de las figuras,
gue conduce a la idea de armonia, que lleva a una belleza idealizada. Dentro del periodo clasico, las
incluimos en el estilo severo, porque adolecen todavia de cierta sobriedad. En estas esculturas, vemos
como se rompe la concepcién de la escultura bloque, asi lo evidencia la separacion de los brazos del
cuerpo, los cuales se alzan, rompiendo la frontalidad del periodo arcaico, y creando multiples puntos de
vista. Ademas, el uso del contrapposto rompe con la rigidez simétrica del periodo anterior, aportando un
mayor dinamismo y movimiento a las figuras. Comparativamente se observa un mayor naturalismo en
relacion con la escultura arcaica, como se aprecia en los detalles de la anatomia, que superan el hieratismo
y la geometrizacién caracteristicas de estatuaria anterior. Surgen diferentes texturas para trabajar el
cabello y la barba que nos ayudan a percibir detalles. Las figuras ya no exhiben la sonrisa arcaica.

El estilo severo supone la transicion de la época arcaica a la clasica. De este periodo, dan
testimonio los conjuntos que representaban dioses, héroes y atletas en esculturas como los Tiranicidas,
el Poseidon del Artemisio, el Auriga de Delfos, el Trono Ludovisi, el Efebo de Kritios y los Bronces de Riace,
gran hallazgo de la arqueologia submarina. Todas las obras del estilo severo manifiestan el paso de una
fase de cambio en el dominio de la técnica, hacia el periodo clasico, un momento en el cual la forma
alcanzo su mayor perfeccion y equilibrio. Estas esculturas tomaron como referencia los kuroi de la época
arcaica, pero los superaron al situarse ya en la linea que inicia el clasicismo, cuyos escultores mas
representativos (Mirdn, Policleto, Fidias) perfeccionaron un estilo, el clasico, que ha sido tomado como
referente a la hora de clasificar y ordenar el resto de los estilos en la Historia del Arte.
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curriculo en la comunidad auténoma de “...”. Este documento histdrico artistico puede trabajarse en la
materia de Geografia e Historia en la ESO y en la materia de Historia del Arte en 2.2 de Bachillerato.

Los saberes basicos de la ESO permiten al alumnado el estudio de contenidos sobre el arte griego.
Mientras que, en la materia de Bachillerato, los saberes basicos se amplian para un andlisis mas profundo
de manifestaciones artisticas, centrandose en la transicion de estilos y caracteristicas clave del arte
antiguo, proporcionando una comprension especializada y contextualizada.

El proceso de ensefianza y aprendizaje permitira al alumnado comprender en profundidad el arte
escultdrico griego del periodo cldsico. Este documento puede utilizarse en el contexto educativo en dos
sentidos: por un lado, el profesorado puede emplearlo en el aula, ya sea en formato papel o digital, para
explicar en detalle las caracteristicas del arte escultdrico griego del periodo cldsico; por otro lado, al poner
en contacto al alumnado con la realidad histérica interpretativa, también aporta al alumnado las
herramientas necesarias para la interpretacién y valoracién del arte a través del lenguaje y las formas del
pensamiento visual.

Se propondra una situacidn de aprendizaje para que el alumnado desarrolle las competencias
especificas. Puede acudirse a un aprendizaje basado en proyectos o al aprendizaje basado en retos. Por
ejemplo, el reto de analizar la obra presentada en la [dmina, examinando sus detalles estilisticos y
técnicos. O un proyecto de investigacién en grupos cooperativos, donde el alumnado profundice en la
influencia del contrapposto en las esculturas cldsicas y su relacidon con la representacion del cuerpo
humano.

Desde el punto de vista didactico, la ensefianza de la Historia del Arte ofrece propuestas muy
diversas, que abarcan desde los comentarios de obras de arte con diferentes metodologias o el manejo
de fuentes documentales, hasta la aplicacion de metodologias mds innovadoras como puede ser el
aprendizaje basado en proyectos o el manejo de las TIC y sus infinitas posibilidades. De hecho, en la ESO,
podemos trabajar estos contenidos de una manera mas ludica a través de la realizacién de proyectos de
tematica variada, por ejemplo, explorando la conexidn entre el arte y la mitologia griega, que esta muy
presente en estas obras. Mientras que en Bachillerato se recomienda utilizar la metodologia del aula
invertida, que traslada la explicacidn de los contenidos a casa mediante videos disponibles en un aula
virtual. Esto le confiere al alumnado un papel auténomo y activo, le obliga a gestionar los tiempos de su
aprendizaje y a organizar los materiales complementarios. De este modo se hace un uso mas practico del
aula presencial, al aprovechar el tiempo de clase para resolver dudas y realizar el comentario de obras de
arte de manera conjunta, entre otras actividades que les sirva para la preparacién de la prueba de acceso
a la universidad.

Cualquier decisién metodoldgica debe tener como horizonte la transversalidad, buscando
desarrollar una comprension integral del arte griego cldsico y su contexto histérico. Este enfoque
pedagdgico no solo aspira a enriquecer la comprensién histdrica y artistica, sino también a cultivar el
pensamiento critico, la reflexion y la capacidad de andlisis en el alumnado. Al vincularlo con la Agenda
2030 y los objetivos de desarrollo sostenible (ODS), se busca fomentar una mayor apreciacién de la
diversidad cultural y subrayar la importancia de la preservacion y valoracién del patrimonio histdrico y
artistico. Nuestro enfoque se centra en contribuir al ODS 4 (educacién de calidad), promoviendo un
aprendizaje profundo y contextualizado sobre el arte y la cultura, y fomentando una educacion inclusiva
y equitativa. Asimismo, se vincula con el ODS 9 (industria, innovacién e infraestructura) al explorar las
técnicas escultdricas y los materiales utilizados en la creacién de los Bronces de Riace, destacando la
innovacion y la creatividad en el campo del arte.

La equidad o atencién a las diferencias individuales debe de estar presente en todo el proceso de
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la ensefianza aprendizaje de historia del arte mediante la aplicacion del disefio universal del aprendizaje
(DUA) que ofrece multiples formas de implicacién, de representacién, de accion y expresion. Por ello, se
facilitard a todo el alumnado apoyo individual, el documento y las tareas asociadas se proporcionaran en
formato digital y papel. Al mismo tiempo, se procurara interdisciplinariedad con las demas materias del
curriculo, este documento invita a la conexidon en ESO con Educacién Plastica, Visual y Audiovisual y
Cultura Cl3sica; y en Bachillerato con Griego II.

El proceso de evaluacion del alumnado se realizard de manera continua. La evaluacién tendrd un
enfoque formativo y orientador, buscando guiar el proceso de aprendizaje. Tanto la persona docente
como el alumnado participaran activamente en este proceso de evaluacidn. Los criterios de evaluacion se
estableceran como referencia para evaluar el grado de desarrollo y adquisiciéon de las competencias. Se
utilizaran diversos instrumentos de evaluacidon adaptados a la naturaleza de la tarea propuesta,
asegurando su idoneidad para medir el aprendizaje competencial del alumnado.

La bibliografia que he utilizado para este comentario artistico estd formada por los siguientes
manuales:

¥ Luque, A. (2016). Arte griego. UOC.

B Martinez, C., Nieto, C. y Lépez, J. (2010). Historia del Arte Cldsico en la Antigiiedad. Universitaria
Ramodn Areces.

B Martinez, C., Storch, G.J., y Vivas, S. I. (2016). Arte de las grandes civilizaciones cldsicas: Grecia y Roma.
Universitaria Ramon Areces.

B Ramirez, J. A. (dir.), Alcina, J., Barandiaran, I., Bendala, M. y Padré, J. (2022). Historia del Arte. 1. El
Mundo Antiguo. Alianza.

B Tomas, J. (2014). Iconografia del arte antiguo: Grecia y Roma. Sociedad Latina de Comunicacion Social.

Bronces de Riace. Estilo severo, siglo V. a.C.
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La imagen muestra el Doriforo, escultura de bulto redondo pedestre perteneciente a la Grecia
Clasica (500-323 a.C.), fase donde la forma artistica alcanza el equilibrio y la perfeccidn, convirtiéndose en
modelo ideal a imitar por las generaciones venideras. Su autor es Policleto de Argos, escultor y teérico del
S. V a.C,, fue el primer artista que, a finales del s. V a.C. escribid un tratado, el Canon, sobre escultura
donde plasma su preocupacion por la medida y la proporcidn en su obra escultérica. La perfeccion sdlo se
alcanza a través de las relaciones numéricas que la inteligencia humana cree reconocer en las cosas tras
la observacion y la comprension de la naturaleza. Policleto fue el Unico escultor no ateniense del periodo
clasico cuyo reconocimiento artistico no quedd relegado a un segundo plano, ofuscado por la brillantez
de la Atenas de Pericles. Creaba cuerpos de adolescentes, serenos, vigorosos, proporcionados, jévenes
atletas, prototipos ideales de belleza, tal y como la entendian los griegos del s. V a.C. Estaba obsesionado
con la representacién del canon ideal del cuerpo humano varonil en reposo, a él se debe el canon en siete
cabezas, que aplica en el Doriforo (en griego portador de lanza) datado hacia el 450-440 a.C.

Policleto esculpe la figura de un joven atleta de pie, desnudo, que con la mano izquierda sostiene
una lanza -actualmente perdida-. Esta escultura representa a un atleta en actitud de reposo instantes
antes de participar en su prueba de lanzamiento. Se trata de una figura masculina, joven, desnuda,
erguida, en actitud de marcha, con la cabeza ladeada hacia la derecha, el rostro sereno con la mirada
lejana y distante. A pesar de que el original fue realizado en bronce, se conserva por su copia romana de
1’99 m.
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El punto de vista es frontal, el peso del cuerpo descansa sobre la pierna derecha, mientras que la
izquierda estd flexionada, produciendo un quiebro en la cadera. No se trata de una actitud de marcha sino
ritmica: contraposto. Rompe con la frontalidad arcaica. La musculatura es de vigoroso tallado para hacerla
mas expresiva. Se le llamé el canon, por que establecid un sistema de proporciones ideales basadas en el
dactilo y su multiplo la palma de la mano. La altura total es de siete cabezas. Es el modelo perfecto,
representaba el ideal a que debia tender todo joven en su preparacién atlética y militar. Muestra un
equilibrio gestual, formal y animico, por lo que su evidente naturalismo no es realista, sino la
materializacion de un ideal. Cumple una funcidn indiscutiblemente propagandistica (politica), y a la vez
didactica, ya que exalta las virtudes griegas (templanza, fortaleza, prudencia, justicia). El apéndice de
sujecién y el arbol son afiadidos necesarios en el marmol, la imagen del atleta pudo representar a un
héroe como Aquiles. Como cualquier escultura cldsica en ella se observa una busqueda de la proporcién,
belleza y armonia, son tres términos intimamente ligados, la belleza se consigue con la correcta
proporcién matematica de las figuras, lo que conduce a la armonia. Es, por lo tanto, una belleza idealizada.

La imagen resume el ideal antropoldgico de los griegos de la época clasica: el hombre en plenitud
juvenil preparado para participar en los juegos, en equilibrio entre vigor fisico e inteligencia, destreza y
voluntad; los factores corporales en armonia con los espirituales. Para representar el equilibrio y la
armonia, las proporciones fisicas siguen perfectamente el canon marcado por el artista. Ademads, el rostro
debe estar dividido en tres partes iguales: la zona de la frente, la situada entre la frente y la punta de la
nariz, y la que va desde la nariz hasta el mentén. En cuanto a la actitud mental o psicolégica, no se percibe
un gesto de orgullo ni de vanidad en el atleta, lo cual se consideraba reprobable en la mentalidad de la
época. Policleto, formado en las ideas pitagdricas sobre los nimeros, se centrd en la busqueda de un ideal
anatémico y formuld un conjunto de leyes matematicas de proporcionalidad. Estas leyes las combind
habilmente con diferentes matices captados de la observacion de la naturaleza.

En conclusidn, se trata de una obra que expresa perfectamente las principales caracteristicas del
arte griego, como fusién de dos corrientes culturales antagénicas, la jonia (elegante que aporta el sentido
dindmico y erdtico), la doria (sobria que aporta el sentido estatico y ordenado). El Doriforo constituye una
pieza clave en la Historia del Arte, no sélo por la perfeccién de su ejecucidon técnica, su belleza sino por el
hecho de ser un emblema de la escultura griega clasica. Tendra gran influencia en la escultura posterior,
asi en Roma, en el Renacimiento (Donatello y Miguel Angel), y en el neoclasicismo. Miguel Angel no
dudard en recoger el canon de 7 cabezas e inspirarse en esta obra para la realizaciéon de su David. En
palabras de Winckelmann, el estilo cldsico expresa lo eterno que hay nosotros, no es de extraiar, por lo
tanto, su inmortalidad.
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la armonia. Este documento puede utilizarse en el contexto educativo en dos sentidos: por un lado, el
profesorado puede emplearlo en el aula, ya sea en formato papel o digital, para explicar en detalle las
caracteristicas del arte escultérico griego del periodo clasico; por otro lado, el alumnado puede analizar
las esculturas cldsicas y compararlas con obras posteriores para comprender su influencia en diferentes
periodos artisticos.

Se propondra una situacion de aprendizaje para que el alumnado desarrolle las competencias
especificas. Puede acudirse a un aprendizaje basado en proyectos o al aprendizaje basado en retos. Por
ejemplo, el reto de analizar detalladamente la escultura del Doriforo, examinando sus detalles estilisticos
y técnicos, y relacionandola con los aspectos culturales, histéricos y estéticos de la Grecia clasica. O un
proyecto de investigacion en grupos cooperativos, donde el alumnado profundice en las técnicas
escultdricas utilizadas por los artistas clasicos y explorard su impacto en la evolucion del arte.

Desde el punto de vista diddctico, la ensefianza de la Historia del Arte ofrece propuestas muy
diversas, que abarcan desde los comentarios de obras de arte con diferentes metodologias o el manejo
de fuentes documentales, hasta la aplicacion de metodologias mds innovadoras como puede ser el
aprendizaje basado en proyectos o el manejo de las TIC y sus infinitas posibilidades. De hecho, en la ESO,
podemos trabajar estos contenidos de una manera mas ludica a través de la realizacién de proyectos de
tematica variada, por ejemplo, construir una maqueta de la Acrépolis de Atenas o realizar algun taller de
para la fabricacion de vasijas en escayola o barro.

Mientras que en Bachillerato se recomienda utilizar la metodologia del aula invertida, que traslada
la explicacion de los contenidos a casa mediante videos disponibles en un aula virtual. Esto le confiere al
alumnado un papel auténomo y activo, le obliga a gestionar los tiempos de su aprendizaje y a organizar
los materiales complementarios. De este modo se hace un uso mas practico del aula presencial, al
aprovechar el tiempo de clase para resolver dudas y realizar el comentario de obras de arte de manera
conjunta, entre otras actividades que les sirva para la preparacién de la prueba de acceso a la universidad.

Cualquier decision metodoldgica debe tener como horizonte la transversalidad, buscando una
comprensién completa del arte griego clasico y su contexto histdrico. Este enfoque pedagdgico no solo
aspira a enriquecer la comprensién histdrica y artistica, sino también a cultivar el pensamiento critico, la
reflexion y la capacidad de analisis en el alumnado. Al vincularlo con la Agenda 2030 y los objetivos de
desarrollo Sostenible (ODS), se busca fomentar una mayor apreciacién de la diversidad cultural y subrayar
la importancia de la preservacidn y valoracién del patrimonio histérico y artistico. Nuestro enfoque se
centra en contribuir al ODS 4 (educacién de calidad), al proporcionar un aprendizaje enriquecido y
contextualizado sobre el arte y la cultura, y promover una educacidén inclusiva y equitativa. Asimismo, se
vincula con el ODS 9 (industria, innovacion e infraestructura) al explorar las técnicas escultéricas y los
materiales utilizados en la creaciéon del Doriforo, destacando la innovacion y la creatividad en el campo
del arte.

La equidad o atencion a las diferencias individuales debe de estar presente en todo el proceso de
la ensefianza aprendizaje de historia del arte mediante la aplicacién del disefio universal del aprendizaje
(DUA) que ofrece multiples formas de implicacion, de representacién, de accién y expresién. Por ello, se
facilitard a todo el alumnado apoyo individual, el documento y las tareas asociadas se proporcionaran en
formato digital y papel. Al mismo tiempo, se procurara interdisciplinariedad con las demas materias del
curriculo, este documento invita a la conexiéon en ESO con Educacion Plastica, Visual y Audiovisual y
Cultura Clasica; y en Bachillerato con Griego Il.

El proceso de evaluacidn del alumnado se realizara de manera continua. La evaluacion tendra un
enfoque formativo y orientador, buscando guiar el proceso de aprendizaje. Tanto la persona docente
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como el alumnado participaran activamente en este proceso de evaluacidn. Los criterios de evaluacion se
estableceran como referencia para evaluar el grado de desarrollo y adquisicién de las competencias. Se
utilizardn diversos instrumentos de evaluacién adaptados a la naturaleza de la tarea propuesta,
asegurando su idoneidad para medir el aprendizaje competencial del alumnado.

La bibliografia que he utilizado para este comentario artistico estd formada por los siguientes

manuales:

B Elvira, M. A. (2013). Manual de arte griego: obras y artistas de la antigua Grecia. Silex.

B Martinez, C., Nieto, C. y Lopez, J. (2010). Historia del Arte Cldsico en la Antigiliedad. Universitaria
Ramodn Areces.

B Martinez, C., Storch, G. )., y Vivas, S. I. (2016). Arte de las grandes civilizaciones cldsicas: Grecia y Roma.
Universitaria Ramon Areces.

B Ramirez, J. A. (dir.), Alcina, J., Barandiaran, I., Bendala, M. y Padré, J. (2022). Historia del Arte. 1. El
Mundo Antiguo. Alianza.

B Tomas, J. (2014). Iconografia del arte antiguo: Grecia y Roma. Sociedad Latina de Comunicacidn Social.
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EJEMPLO RESUELTO, METODO DEDUCTIVO: REALIZA UN COMENTARIO DE LA
SIGUIENTE LAMINA DE ARTE

(Propuesta de aGeH)

La imagen muestra una escultura en marmol de bulto redondo que representa a una mujer de
rasgos andréginos en movimiento. Sitla la mano izquierda sobre la cornamenta de un pequefio ciervo en
corbeta, mientras que con la derecha se dispone a sacar una flecha de su carcaj. El rostro, de nariz recta
y frente alta, se representa de perfil. Su pelo ondulado se recoge en un mofio y se remata con una
diadema. Viste una tunica femenina, peplo, y calza sandalias finamente trabajadas. La composicion de la
figura es compleja y dindmica, configura una X, el tronco de un arbol sirve como soporte para la pierna
izquierda.

Si tenemos en cuenta la iconografia de la Antigliedad cldsica podemos identificar a la mujer con
Diana, en la mitologia romana, o Artemisa, en la mitologia griega, diosa de la caza, de los bosques, de los
animales y protectora de la virginidad. La mitologia la presenta como una diosa joven, cazadora, con arco
y flechas, y acompafnada siempre por perros o ciervos. A esta escultura es muy posible que le falte el arco,
perdido con el paso del tiempo, elemento que define su tematica.
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Desde el punto de vista estilistico podemos concretar su pertenencia la segunda fase del estilo
clasico griego del siglo IV a.C., momento en el que se introdujeron importantes novedades artisticas. La
forma abandond el equilibrio del periodo clasico y adoptd tensién dramatica a la vez que ganaba fuerza
expresiva, caracteristicas que estan presentes en esta Diana cazadora. También se abandond el lenguaje
sencillo por temas y composiciones complejas de dificil entendimiento, como es la compleja composicion
en X del conjunto escultérico que estamos comentando. En esencia, el siglo IV a.C. evoluciond a un
lenguaje intelectual y elitista que pocos supieron comprender. Coincide de este modo con la crisis de la
Grecia cldsica del siglo IV a.C. un periodo de continuos conflictos interiores que terminaron con el
encumbramiento de Alejando Magno (356-323 a.C.). Tres son los principales artistas que sobresalen en la
escultura del siglo IV a.C. Praxiteles, Escopas y Lisipo, a los cuales podemos afiadir Leocares.

Seguramente esta escultura sea una copia romana en marmol de la original realizada en bronce,
tal y como era frecuente en la produccidn griega, cuyos originales en bronce realizados con la técnica de
la cera perdida, no se conservan en la actualidad, muchos de ellos fueron fundidos para la fabricacién de
armas de fuego en la Edad Moderna. Solo conservamos las copias romanas, habituales de los siglos | y II.

Esta escultura de Diana cazadora se muestra proxima, aunque no encaja completamente, con la
ductilidad de las formas blandas y curvas de Praxiteles en su Afrodita de Gnido. Lo mismo concede con el
patetismo, espiritu ardiente y atormentado de Escopas en sus Ménades. Ni en el canon largo, espiritual y
amanerado que utilizo Lisipo. Nuestra Diana se aproxima mas al clasicista tardio Leocares, que trabajé en
Atenas entre los afios 360-320 a.C., entre cuyas obras destaca Apolo Belvedere, con la cual guarda
similitud estética en las mismas formas y en el disefio, con la cabeza girada, un brazo en alto, el otro
reposado, apoyo sobre un tronco de arbol y composicidén en aspa.

En conclusién, la obra nos permite comprender la evolucidn interna del clasicismo. En esta
escultura ya se han superado las caracteristicas que definen la produccidn clasica del siglo V a.C., es decir,
la busqueda de la belleza, entendida como combinacién de la proporcidn o euritmia y la armonia, reflejo
del mundo de las ideas. Ahora, se ha dado un paso mas hacia otros aspectos que reflejan movimiento y
complejidad. Todo ello desembocaria posteriormente en el periodo helenistico, donde la expresiéon de los
sentimientos terminé predominando por encima de la razén, con una tendencia a lo artificioso y
complicado para sorprender y causar admiracién. La trascendencia del clasicismo en la Historia del Arte
es tal que muchos de los estilos artisticos se han organizado en funcidn de su aproximacién o lejania con
lo clasico. En el Renacimiento del siglo XVI y en el neoclasicismo del siglo XVIII se volvieron a recuperar las
formas clasicas como simbolo de la perfeccion y de lo eterno que hay en nosotros.
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complejidad y el movimiento introducidos en el siglo IV a.C. Este analisis les proporcionara herramientas
para entender cdmo las formas artisticas reflejan no solo ideales estéticos, sino también los contextos
histéricos y sociales de cada periodo. Este documento puede utilizarse en el contexto educativo en dos
sentidos: por un lado, el profesorado puede emplearlo en el aula, ya sea en formato papel o digital, para
explicar la evolucion del clasicismo en la escultura griega y su influencia en periodos posteriores; por otro
lado, el alumnado puede analizar las esculturas cldsicas y compararlas con obras posteriores para
comprender su influencia en diferentes periodos artisticos.

Se propondra una situacion de aprendizaje para que el alumnado desarrolle las competencias
especificas. Puede acudirse a un aprendizaje basado en proyectos o al aprendizaje basado en retos. Por
ejemplo, el reto de analizar detalladamente la escultura de la Diana de Versalles, examinando sus detalles
estilisticos y técnicos, y relacionandola con los aspectos culturales, histéricos y estéticos de la Grecia
cldsica. O un proyecto de investigacién en grupos cooperativos, donde el alumnado profundice en el
estudio de la iconografia en el arte cldsico, utilizando la Diana de Versalles como un punto focal. Este
proyecto permitiria al alumnado explorar cdmo los artistas cldsicos incorporaron simbolismo y narrativa
en sus obras, y cdmo estas técnicas han influido en el desarrollo del arte a lo largo de la historia.

Desde el punto de vista diddctico, la ensefianza de la Historia del Arte ofrece propuestas muy
diversas, que abarcan desde los comentarios de obras de arte con diferentes metodologias o el manejo
de fuentes documentales, hasta la aplicacion de metodologias mds innovadoras como puede ser el
aprendizaje basado en proyectos o el manejo de las TIC y sus infinitas posibilidades. De hecho, en la ESO,
podemos abordar la tematica de la escultura griega de una manera mas ludica a través de la realizacién
de proyectos de tematica variada. Por ejemplo, podriamos organizar un taller de modelado en arcilla,
donde el alumnado podria crear sus propias versiones de famosas esculturas griegas. Este tipo de
actividad no solo le permitiria entender mejor las técnicas escultdricas utilizadas en la antigua Grecia, sino
gue también fomentaria su creatividad y habilidades manuales. Otra opcidn podria ser la realizacion de
un juego de rol o una obra de teatro basada en la mitologia griega, donde cada estudiante represente a
un dios o diosa y explique la historia y simbolismo detras de sus respectivas esculturas. Este tipo de
actividad ayudaria al alumnado a comprender el contexto cultural e histdrico de las esculturas griegas de
una manera divertida e interactiva.

Mientras que en Bachillerato se recomienda utilizar la metodologia del aula invertida, que traslada
la explicacion de los contenidos a casa mediante videos disponibles en un aula virtual. Esto le confiere al
alumnado un papel autonomo vy activo, le obliga a gestionar los tiempos de su aprendizaje y a organizar
los materiales complementarios. De este modo se hace un uso mas practico del aula presencial, al
aprovechar el tiempo de clase para resolver dudas y realizar el comentario de obras de arte de manera
conjunta, entre otras actividades que les sirva para la preparacién de la prueba de acceso a la universidad.

Cualquier decision metodoldgica debe tener como horizonte la transversalidad, buscando
desarrollar una comprension integral de la relacidén entre la historia del arte y la sociedad. Este enfoque
pedagdgico no solo aspira a enriquecer la comprensién histdrica y artistica, sino también a cultivar el
pensamiento critico, la reflexion y la capacidad de andlisis en el alumnado. Al vincularlo con la Agenda
2030 y los objetivos de desarrollo sostenible (ODS), se busca fomentar una mayor apreciacién de la
diversidad cultural y subrayar la importancia de la preservacion y valoracion del patrimonio histdrico y
artistico. Nuestro enfoque se centra en contribuir al ODS 4 (educacion de calidad), al proporcionar un
aprendizaje enriquecido y contextualizado sobre el arte y la cultura, y promover una educacién inclusiva
y equitativa. Ademas, se relaciona con el ODS 5 (igualdad de género) al destacar el papel de la mujer en
la antigua Grecia.

PREMIOS EXCELENCIA
EDUCATIVA

aGeH RAFAELMONTES NET



Copyright © 2026- Academia Montes S.L. — CIF: B-87214748. Inscrita en el Registro Mercantil de Madrid, tomo 33164, folio 140, hoja M-596782. Registro General de la Propiedad Intelectual. Numero 16/2025/3886. ISBN: 978-84-09-06021-4

QGEeH RAFAELM@ONTES..:

HISTORIA DEL ARTEO2. Historia del arte antiguo. Supuestos practicos

La equidad o atencidn a las diferencias individuales debe de estar presente en todo el proceso de
la ensefianza aprendizaje de historia del arte mediante la aplicacion del disefio universal del aprendizaje
(DUA) que ofrece multiples formas de implicacién, de representacion, de accidn y expresion. Por ello, se
facilitard a todo el alumnado apoyo individual, el documento y las tareas asociadas se proporcionardn en
formato digital y papel. Al mismo tiempo, se procurara interdisciplinariedad con las demas materias del
curriculo, este documento invita a la conexidon en ESO con Educacién Plastica, Visual y Audiovisual y
Cultura Cl3sica; y en Bachillerato con Griego II.

El proceso de evaluacidn del alumnado se realizara de manera continua. La evaluacion tendra un
enfoque formativo y orientador, buscando guiar el proceso de aprendizaje. Tanto la persona docente
como el alumnado participaran activamente en este proceso de evaluacidn. Los criterios de evaluacion se
estableceran como referencia para evaluar el grado de desarrollo y adquisiciéon de las competencias. Se
utilizardn diversos instrumentos de evaluacién adaptados a la naturaleza de la tarea propuesta,
asegurando su idoneidad para medir el aprendizaje competencial del alumnado.

La bibliografia que he utilizado para este comentario artistico estd formada por los siguientes
manuales:

B Luque, A. (2016). Arte griego. UOC.

I Martinez, C., Nieto, C. y Lopez, J. (2010). Historia del Arte Cldsico en la Antigiiedad. Universitaria
Ramodn Areces.

B Martinez, C., Storch, G. )., y Vivas, S. I. (2016). Arte de las grandes civilizaciones cldsicas: Grecia y Roma.
Universitaria Ramon Areces.

B Ramirez, J. A. (dir.), Alcina, J., Barandiaran, |., Bendala, M. y Padré, J. (2022). Historia del Arte. 1. El
Mundo Antiguo. Alianza.

Diana de Versalles (copia romana del siglo I o Il de un original griego en bronce del siglo 1V a.C., autor
desconocido, original atribuido a Leocares principalmente, también a Praxiteles)
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EJEMPLO RESUELTO, METODO INDUCTIVO: REALICE UN COMENTARIO DE LA
SIGUIENTE LAMINA DE ARTE

(Extraido del examen de oposiciones de la Comunidad Valenciana 2009)

La lamina representa un grupo escultérico conocido como el Toro Farnesio. La escultura que vemos
en la imagen es una copia en marmol del original realizado en bronce en torno al afio 130 a.C. Esta obra
se enmarca en el periodo helenistico del arte griego, fue realizada por dos escultores de la escuela de
Rodas, Apolonio y Taurisco de Tralles. En la actualidad esta obra se expone al publico en el Museo
Arqueoldgico de Népoles, en Italia.

Es la escultura en bulto redondo mas grande que nos ha llegado a la actualidad; con mas de cuatro
metros de altura. Los cuerpos musculados son de gran naturalismo anatémico. EI movimiento de las
figuras en accion da lugar a una composicién dindmica y teatral de marcado dramatismo. La expresividad
de la escena se ve reforzada por el movimiento, la tensién de las figuras y la expresividad de los rostros.
Llama la atencidn la composicidn helicoidal ascendente partiendo de una roca, que aporta al conjunto un
mayor dinamismo. La obra estd pensada para ser observada desde multiples puntos de vista, los
contrastes de luces y sombras, que generan los entrantes y salientes, y los detalles de los pliegues de la
ropa enfatizan también el caracter dramatico de la composicion.
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Respecto al contenido es de tematica mitoldgica, trata sobre es el suplicio de la ninfa Dirce. Anfidn
y Zeto, los hijos de Zeus y la bella Antiope, deseando vengar las ofensas a su madre, ataron a Dirce a un
toro salvaje que la arrastrd hasta matarla. La escena representa el momento en el que los hijos de Antiope
tratan de atar con unas sogas a la ninfa Dirce al toro. Las figuras de Anfién y Zeto se representan desnudas,
de pie, sujetando con una soga la cornamenta del animal. Entretanto Dirce con un movimiento
contorsionado y el torso descubierto intenta escapar de la embestida del animal. Completan la
composicion las figuras de un nifio, un perro ladrando y la propia Antiope.

Desde el punto de vista estético el periodo helenistico presenta un conjunto de nuevas
caracteristicas que definen un estilo mas expresivo, dinamico y complejo, que suponen una fase de
ruptura con el lenguaje clasico. Algo acorde al turbulento periodo de guerras entre los reinos helenisticos,
que se formaron tras la muerte de Alejandro Magno en 323 a.C., hasta la conquista progresiva de Roma.
El grupo escultérico que estamos analizando es un claro ejemplo de cdmo en esta época la expresion de
los sentimientos predomina por encima de la razdn, al igual que la tendencia a lo artificioso y complicado
para sorprender y causar admiracion en el espectador. La estatuaria en estos momentos se caracteriza
por su dinamismo y una mayor inclinacién a plasmar el movimiento, lo que se traduce en composiciones
tan complejas como la que vemos en el Toro Farnesio. En general se busca el realismo en las
representaciones; un naturalismo que en ocasiones llega a mostrar los aspectos mas dolorosos de la vida,
como es el suplicio de Dirce.

En definitiva, el Toro Farnesio es un magnifico exponente de la estatuaria griega de época
helenistica, cuando los talleres de ciudades como Rodas, Pérgamo o Alejandria desarrollaron una serie de
innovaciones pldasticas, estéticas y formales que rompieron con la tradicién clasicista, equilibrada vy
armoniosa de los siglos anteriores a favor de un mayor dinamismo definido por su expresividad y
dramatismo. A la escuela de Rodas pertenecen también la Victoria de Samotracia y el grupo del
Laocoonte, obra con la que guarda claras similitudes en cuanto a los recursos expresivos y compositivos.
No hay que olvidar, sin embargo, que los talleres aticos siguieron funcionando y mantuvieron viva la
tradicion clasicista, como muestra el conocido Nifio de la espina del siglo | a.C. Aspectos como la tensién
muscular o la interaccién de la obra con el espacio circundante fueron, sin duda, innovaciones decisivas
para el futuro de la escultura. De hecho, esta obra, al igual que el Laocoonte, ejercié una gran influencia
en la estatuaria barroca del siglo XVII.
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alumnado puede explorar como los artistas helenisticos incorporaron simbolismo y narrativa en sus obras,
y como estas técnicas han influido en el desarrollo del arte a lo largo de la historia.

Se propondra una situacion de aprendizaje para que el alumnado desarrolle las competencias
especificas. Puede acudirse a un aprendizaje basado en proyectos o al aprendizaje basado en retos. Por
ejemplo, el reto de analizar la escultura del Toro Farnesio, examinando sus detalles estilisticos y técnicos,
y relacionandola con los aspectos culturales, histéricos y estéticos del periodo helenistico del arte griego.
O un proyecto de investigacion en grupos cooperativos, donde el alumnado profundice en cémo la
estatuaria griega de época helenistica rompidé con la tradicién clasicista, equilibrada y armoniosa de los
siglos anteriores a favor de un mayor dinamismo definido por su expresividad y dramatismo. El alumnado
explorara otras obras de la escuela de Rodas, como la Victoria de Samotracia y el grupo del Laocoonte, y
compararlas con el Toro Farnesio para entender mejor las innovaciones plasticas, estéticas y formales de
este periodo.

Desde el punto de vista diddctico, la ensefianza de la Historia del Arte ofrece propuestas muy
diversas, que abarcan desde los comentarios de obras de arte con diferentes metodologias o el manejo
de fuentes documentales, hasta la aplicacion de metodologias mds innovadoras como puede ser el
aprendizaje basado en proyectos o el manejo de las TIC y sus infinitas posibilidades. De hecho, en la ESO,
la tematica de la escultura helenistica puede abordarse de manera mas Iudica a través de la realizacion
de proyectos variados. Un ejemplo de esto podria ser la organizacion de un taller de dibujo y pintura,
donde el alumnado pueda crear sus propias interpretaciones del Toro Farnesio. Esta actividad no solo
permitiria al alumnado comprender mejor los detalles y la composicion de la escultura, sino que también
fomentaria su creatividad y habilidades artisticas. Ademas, tendria la oportunidad de experimentar con
diferentes técnicas y estilos de dibujo y pintura para representar la obra, lo que le proporcionaria una
mayor apreciacién de la diversidad y evolucién del arte a lo largo de la historia.

Mientras que en Bachillerato se recomienda utilizar la metodologia del aula invertida, que traslada
la explicacion de los contenidos a casa mediante videos disponibles en un aula virtual. Esto le confiere al
alumnado un papel auténomo y activo, le obliga a gestionar los tiempos de su aprendizaje y a organizar
los materiales complementarios. De este modo se hace un uso mas practico del aula presencial, al
aprovechar el tiempo de clase para resolver dudas y realizar el comentario de obras de arte de manera
conjunta, entre otras actividades que les sirva para la preparacién de la prueba de acceso a la universidad.

Cualquier decision metodoldgica debe tener como horizonte la transversalidad, buscando
desarrollar una comprensién integral de las manifestaciones artisticas en su contexto histérico y cultural
especifico del periodo helenistico griego, fomentando asi el desarrollo de habilidades criticas y la
apreciacion de la diversidad cultural. Este enfoque pedagdgico no solo aspira a enriquecer la comprension
histérica y artistica, sino también a cultivar el pensamiento critico, la reflexidn y la capacidad de analisis
en el alumnado. Al vincularlo con la Agenda 2030 y los objetivos de desarrollo sostenible (ODS), se busca
fomentar una mayor apreciacién de la diversidad cultural y subrayar la importancia de la preservaciéon y
valoracion del patrimonio histérico y artistico. Nuestro enfoque se centra principalmente en contribuir al
ODS 4 (educacioén de calidad), promoviendo un aprendizaje enriquecido que va mas alld de la mera
transmisidén de conocimientos, impulsando la capacidad de analisis critico y la apreciacidon de la cultura.
Ademas, se relaciona con el ODS 5 (igualdad de género) al ofrecernos la oportunidad de estudiar el papel
de la mujer en la Grecia clasica.

La equidad o atencidn a las diferencias individuales debe de estar presente en todo el proceso de
la ensefanza aprendizaje de historia del arte mediante la aplicacion del disefio universal del aprendizaje
(DUA) que ofrece multiples formas de implicacién, de representacion, de accién y expresién. Por ello, se
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facilitara a todo el alumnado apoyo individual, el documento y las tareas asociadas se proporcionaran en
formato digital y papel. Al mismo tiempo, se procurara interdisciplinariedad con las demds materias del
curriculo, este documento invita a la conexidon en ESO con Educacién Plastica, Visual y Audiovisual y
Cultura Cl3sica; y en Bachillerato con Griego II.

El proceso de evaluacion del alumnado se realizara de manera continua. La evaluacién tendrd un
enfoque formativo y orientador, buscando guiar el proceso de aprendizaje. Tanto la persona docente
como el alumnado participaran activamente en este proceso de evaluacion. Los criterios de evaluacién se
estableceran como referencia para evaluar el grado de desarrollo y adquisicién de las competencias. Se
utilizaran diversos instrumentos de evaluacidon adaptados a la naturaleza de la tarea propuesta,
asegurando su idoneidad para medir el aprendizaje competencial del alumnado.

La bibliografia que he utilizado para este comentario artistico estd formada por los siguientes
manuales:

B Luque, A. (2016). Arte griego. UOC.

B Martinez, C., Nieto, C. y Lopez, J. (2010). Historia del Arte Cldsico en la Antigiiedad. Universitaria
Ramodn Areces.

B Martinez, C., Storch, G. )., y Vivas, S. I. (2016). Arte de las grandes civilizaciones cldsicas: Grecia y Roma.
Universitaria Ramon Areces.

B Ramirez, J. A. (dir.), Alcina, J., Barandiaran, |., Bendala, M. y Padré, J. (2022). Historia del Arte. 1. El
Mundo Antiguo. Alianza.

B Tomas, J. (2014). Iconografia del arte antiguo: Grecia y Roma. Sociedad Latina de Comunicacion Social.
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EJEMPLO RESUELTO, METODO INDUCTIVO: REALICE UN COMENTARIO DE LA
SIGUIENTE LAMINA DE ARTE

(Extraido del examen de oposiciones de Comunidad Valenciana 2005 y Ceuta 2021).

La ldmina muestra el Fauno Barberini, también conocido como satiro embriagado. Se trata de una
escultura exenta, de mds de dos metros, que representa a un fauno o satiro en un profundo suefio
producto de su embriaguez. Su autor es andénimo, pertenece al estilo griego helenistico. Esta obra se
localiza, actualmente, en la Gliptoteca de Munich (Alemania), y consiste en una copia romana del siglo |
a. C. de un original en bronce griego del siglo Ill a. C., que fue restaurada por Gian Lorenzo Bernini en el
siglo XVII. Se cree que el original se realizé como ofrenda en algin templo dedicado a Dionisio, el dios del
vino. En la restauracion se traiciond el significado de la obra, mitoldgico y conmemorativo, y se cambié el
sentido de embriaguez por la de provocacién sexual.

La obra nos muestra a un joven satiro desnudo, sumido en un profundo suefio, fruto, seguramente,
de la embriaguez, y otros excesos lujuriosos, en una postura sexualmente explicita. Se caracteriza por su
tensién dindmica y por un realismo extremo. Cabe destacar el virtuosismo en el detalle de los rizos del
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pelo, el realismo de la musculatura y el detallismo de la piel sobre la que reposa recostado
provocativamente en una piedra.

La mayor parte de la Historia del Arte considera que la obra fue encontrada, sin el brazo izquierdo
y sin piernas, en el foso del castillo de Sant Angelo, en Roma en el siglo XVII, durante una excavacién
impulsada por el papa Urbano VIII, perteneciente a la dinastia de los Barberini. Bernini restauraria la
escultura en el siglo XVIlI dandole dos piernas humanas (los satiros solian representarse con patas de
cabra) en una postura que, originalmente, no le correspondia, aportando ese aspecto lascivo, lejano
seguramente del original, pero conservando el ideal estético griego de un hombre joven y atlético. Bernini
también le otorgaria un lujurioso movimiento barroco a este sdtiro que duerme tras los excesos
cometidos.

La obra adquirid, de esta forma, una marcada connotacidn sexual, con las piernas abiertas y la
derecha mucho mas levantada que el original; el fauno parece dar rienda suelta a sus pasiones, un gesto
que aun se potencia mas con su rostro, en el que encontramos la boca ligeramente abierta y los ojos
cerrados. La anatomia de la figura estd muy trabajada, y la obra ofrece multiples puntos de vista, que
invitan al espectador a girar en torno a ella para descubrir nuevas perspectivas.

La obra muestra todas las caracteristicas propias del estilo helenistico, un periodo que se
caracterizo por representar lo natural y la manifestacion de los sentimientos, por la expresién del cuerpo,
ya que tiene mds movimiento, y por la representacion de elementos cotidianos y mitolégicos. También se
caracteriza por la expresividad, la cual, gracias a la expresividad de su cara y de su cuerpo evidencia el
estado de embriaguez del fauno y su caracter sexual debido a la posicion de las piernas.

Desde el punto de vista estético, el estilo helenistico presenta un conjunto de nuevas
caracteristicas que definen un estilo expresivo, dinamico y complejo, que supone una fase de ruptura con
el lenguaje clasico. De este modo, el estilo se hace eco del turbulento periodo de guerras entre los reinos
helenisticos, que se formaron tras la muerte de Alejandro Magno en 323 a.C., hasta la conquista
progresiva de Roma. En esta época, la expresion de los sentimientos se impuso por encima de la razén, y
se acentud la tendencia a lo artificioso y complicado, para sorprender y causar admiracién en el
espectador. La estatuaria helenistica se caracteriza por su dinamismo, y por una mayor inclinacién a
plasmar el momento. En general, se busca el realismo en las representaciones, un naturalismo que, en
ocasiones, llega a mostrar los aspectos mas dolorosos de la vida, como la muerte, en el Gdlata moribundo,
o los mas placenteros, como es el caso del Fauno Barberini.

En conclusion, el Fauno Barberini es un excelente representante de la estatuaria griega de época
helenistica. En concreto, pertenece a la escuela de Rodas, caracterizada por el colosalismo y el
movimiento. Los escultores rodios destacaron como maestros virtuosos, creando obras dotadas de cierto
colosalismo. Ademas de Rodas, destacaron en el periodo helenistico los talleres de otras ciudades, como
Pérgamo y Alejandria, que desarrollaron una serie de innovaciones plasticas, estéticas y formales que
rompieron con la tradicidn clasicista, equilibrada y armoniosa de los siglos anteriores, a favor de un mayor
dinamismo, definido por su expresividad y dramatismo.

A la escuela de Rodas pertenecen la Victoria de Samotracia y el grupo del Laocoonte, obra con la
gue guarda claras similitudes en cuanto a los recursos expresivos y compositivos. No hay que olvidar, sin
embargo, que los talleres aticos siguieron funcionando, y mantuvieron viva la tradicion clasicista, como
muestra el conocido Nifio de la espina del siglo | a. C. Aspectos como la tensidn muscular o la interaccién
de la obra con el espacio circundante fueron, sin duda, innovaciones decisivas para el futuro de la
escultura. De hecho, esta obra, al igual que el Laocoonte, ejercid una gran influencia en la estatuaria
barroca del siglo XVII.
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De acuerdo con la normativa vigente, Real Decreto de ensefianzas minimas 217/2022 en ESO, Real
Decreto de ensefianzas minimas 243/2022 en Bachillerato, y del Decreto/Orden “...” que establece el
curriculo en la comunidad auténoma de “...”. Este documento histdrico artistico puede trabajarse en la

materia de Geografia e Historia en la ESO y en la materia de Historia del Arte en 2.2 de Bachillerato.

Los saberes basicos de la ESO permiten al alumnado el estudio de contenidos sobre la evolucidn
historica de la antigliedad y sus repercusiones culturales. Mientras que, en la materia de Bachillerato, los
saberes basicos se amplian para incluir el estudio detallado de estilos artisticos especificos, como el
helenistico, que se caracteriza por su expresividad y complejidad.

El proceso de ensefianza y aprendizaje permitira al alumnado comprender la evolucién interna de
la escultura en el periodo helenistico, desde la ruptura con la tradicion clasicista, equilibrada y armoniosa
de los siglos anteriores, hasta la introduccién de un mayor dinamismo definido por su expresividad y
dramatismo. Este documento puede utilizarse en el contexto educativo en dos sentidos: por un lado, el
profesorado puede emplearlo en el aula, ya sea en formato papel o digital, para explicar las caracteristicas
del arte griego helenistico, en concreto su escultura; por otro lado, al poner en contacto al alumnado con
la realidad histérica interpretativa, también aporta al alumnado las herramientas necesarias para la
interpretacion y valoracion del arte a través del lenguaje y las formas del pensamiento visual.

Se propondra una situacion de aprendizaje para que el alumnado desarrolle las competencias
especificas. Puede acudirse a un aprendizaje basado en proyectos o al aprendizaje basado en retos. Por
ejemplo, el reto de analizar la escultura del Fauno Barberini, examinando sus detalles estilisticos y
técnicos, y relacionandola con los aspectos culturales, histdricos y estéticos del periodo helenistico del
arte griego. O un proyecto de investigacién en grupos cooperativos, donde el alumnado profundice en
como la estatuaria griega de época helenistica rompio con la tradicion clasicista, equilibrada y armoniosa
de los siglos anteriores a favor de un mayor dinamismo definido por su expresividad y dramatismo. El
alumnado explorara otras obras del periodo helenistico y comparandolas con el Fauno Barberini para
entender mejor las innovaciones plasticas, estéticas y formales de este periodo.

Desde el punto de vista didactico, la ensefianza de la Historia del Arte ofrece propuestas muy
diversas, que abarcan desde los comentarios de obras de arte con diferentes metodologias o el manejo
de fuentes documentales, hasta la aplicacion de metodologias mas innovadoras como puede ser el
aprendizaje basado en proyectos o el manejo de las TIC y sus infinitas posibilidades. De hecho, en la ESO,
la tematica de la escultura helenistica puede abordarse de manera mas ludica a través de la realizacién
de proyectos variados. Un ejemplo seria un proyecto de documental donde el alumnado investigue y
presente el Fauno Barberini. En este proyecto, el alumnado podria investigar la historia del Fauno
Barberini, su contexto cultural e histdrico, su significado en el arte helenistico y su influencia posterior.
Podrian recopilar sus hallazgos y presentarlos en un documental corto, lo que les permitiria comprender
mejor la escultura y fomentaria su creatividad, habilidades de investigacidon y presentacion. Ademas,
tendrian la oportunidad de experimentar con diferentes técnicas de narracién y edicidn de video.

Mientras que en Bachillerato se recomienda utilizar la metodologia del aula invertida, que traslada
la explicacion de los contenidos a casa mediante videos disponibles en un aula virtual. Esto le confiere al
alumnado un papel auténomo y activo, le obliga a gestionar los tiempos de su aprendizaje y a organizar
los materiales complementarios. De este modo se hace un uso mas practico del aula presencial, al
aprovechar el tiempo de clase para resolver dudas y realizar el comentario de obras de arte de manera
conjunta, entre otras actividades que les sirva para la preparacion de la prueba de acceso a la universidad.

Cualquier decision metodoldgica debe tener como horizonte la transversalidad, buscando
desarrollar una comprensién integral de las manifestaciones artisticas en su contexto histérico y cultural

PREMIOS EXCELENCIA
EDUCATIVA

aGeH RAFAELMONTES NET



Copyright © 2026- Academia Montes S.L. — CIF: B-87214748. Inscrita en el Registro Mercantil de Madrid, tomo 33164, folio 140, hoja M-596782. Registro General de la Propiedad Intelectual. Numero 16/2025/3886. ISBN: 978-84-09-06021-4

QGEeH RAFAELM@ONTES..:

HISTORIA DEL ARTEO2. Historia del arte antiguo. Supuestos practicos

especifico del periodo helenistico griego, fomentando asi el desarrollo de habilidades criticas y la
apreciacion de la diversidad cultural. Este enfoque pedagdgico no solo aspira a enriquecer la comprension
histérica y artistica, sino también a cultivar el pensamiento critico, la reflexion y la capacidad de analisis
en el alumnado. Al vincularlo con la Agenda 2030 y los objetivos de desarrollo sostenible (ODS), se busca
fomentar una mayor apreciacién de la diversidad cultural y subrayar la importancia de la preservacion y
valoracién del patrimonio histérico y artistico. Nuestro enfoque se centra en contribuir al ODS 4
(educacion de calidad), promoviendo un aprendizaje enriquecido que va mas alld de la mera transmisién
de conocimientos, impulsando la capacidad de andlisis critico y la apreciacién de la cultura. Ademas, se
relaciona con el ODS 11 (ciudades y comunidades sostenibles) al destacar la importancia de comprender
y preservar el patrimonio cultural como parte esencial de la identidad de las comunidades.

La equidad o atencidn a las diferencias individuales debe de estar presente en todo el proceso de
la ensefianza aprendizaje de historia del arte mediante la aplicacion del diseio universal del aprendizaje
(DUA) que ofrece multiples formas de implicacién, de representacion, de accidn y expresion. Por ello, se
facilitard a todo el alumnado apoyo individual, el documento y las tareas asociadas se proporcionaran en
formato digital y papel. Al mismo tiempo, se procurara interdisciplinariedad con las demas materias del
curriculo, este documento invita a la conexiéon en ESO con Educacién Plastica, Visual y Audiovisual y
Cultura Cl3sica; y en Bachillerato con Griego II.

El proceso de evaluacion del alumnado se realizard de manera continua. La evaluacién tendrd un
enfoque formativo y orientador, buscando guiar el proceso de aprendizaje. Tanto la persona docente
como el alumnado participaran activamente en este proceso de evaluacidn. Los criterios de evaluacion se
establecerdan como referencia para evaluar el grado de desarrollo y adquisicidon de las competencias. Se
utilizardn diversos instrumentos de evaluacién adaptados a la naturaleza de la tarea propuesta,
asegurando su idoneidad para medir el aprendizaje competencial del alumnado.

La bibliografia que he utilizado para este comentario artistico esta formada por los siguientes
manuales:

B Luque, A. (2016). Arte griego. UOC.

I Martinez, C., Nieto, C. y Lopez, J. (2010). Historia del Arte Cldsico en la Antigiiedad. Universitaria
Ramodn Areces.

B Martinez, C., Storch, G. )., y Vivas, S. I. (2016). Arte de las grandes civilizaciones cldsicas: Grecia y Roma.
Universitaria Ramon Areces.

B Ramirez, J. A. (dir.), Alcina, J., Barandiaran, I., Bendala, M. y Padré, J. (2022). Historia del Arte. 1. El
Mundo Antiguo. Alianza.

B Tomas, J. (2014). Iconografia del arte antiguo: Grecia y Roma. Sociedad Latina de Comunicacién Social.
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EJEMPLO RESUELTO, METODO INDUCTIVO: REALICE UN COMENTARIO DE LA
SIGUIENTE LAMINA DE ARTE

(Extraido del examen de oposiciones de Ceuta 2018)

La imagen muestra un conjunto de relieves que forman una de las escenas del Ara Pacis Augustae,
altar de la paz de Augusto, realizado entre los afios 13-9 a.C., en Roma. No conocemos la identidad de su
autor, seguramente fue realizado por algun taller de calidad de la capital del imperio. El estilo al que
pertenece es romano imperial.

En escena encontramos a un conjunto de personalidades romanas en procesién que van a
conmemorar la paz que trajo Augusto al recién nacido Imperio romano. En el centro de la composicién
encontramos a una pareja de patricios cubiertos con toga acompafiados de un nifio, presumiblemente su
hijo. A su alrededor figuran varios acompafiantes cuyas tunicas y coronas de laurel indican su pertenencia
a la clase senatorial romana. Las figuras principales, en primer plano, han sido realizadas en altorrelieve,
mientras que las del fondo son bajorrelieves, con lo que se consigue una sensacion de profundidad. El Ara
Pacis Augustae, obra realizada completamente en marmol blanco de Carrara, conmemoraba la Pax
Romana. La obra estd compuesta por un pedestal escalonado sobre el que se eleva un altar rectangular
con muros recubiertos con relieves conmemorativos y simbdlicos de la estabilidad y paz traida por el
emperador, el cual camina en procesion acompanado de su familia, amigos, magistrados y senadores,
componiendo un magnifico conjunto de retratos del siglo | a.C. Su funcién es religiosa —en particular
como propaganda del culto imperial— pero también propagandistica y didactica, ya que exaltaba las
virtudes tradicionales romanas.

Para comprender de manera mas profunda el significado de esta obra debemos tener en cuenta
dos de las caracteristicas esenciales del arte romano, pragmatismo y colosalismo, ambas presentes en
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esta produccion. El colosalismo se manifiesta por la monumentalidad del altar en su conjunto. El
pragmatismo porque el fin de obra es claramente propagandistico, destacando la gloria del gobierno de
Augusto, primer emperador de la dinastia Julio-Claudia, que inaugura un periodo de paz (Pax Augustea)
tras la guerra civil contra Marco Antonio, haber llevado los limites del imperio a los rios Rin y Danubio y
haber conquistado definitivamente Hispania con su triunfo sobre cantabros y vascones. Fue precisamente
en el afio 12 a.C., cuando se estaba realizando esta obra, cuando Augusto asumié el cargo de pontifex
maximus, el cargo mas importante en la religion romana. En afios posteriores se le otorgd el consulado
honorifico de por vida y el titulo Pater Patriae. La transformacion de Republica a Imperio habia sido
completada. Este altar refuerza la idea de un arte al servicio del poder y la propaganda politica, presente
a lo largo de toda la historia de Roma, el arte romano en su totalidad se caracteriza, fundamentalmente,
por su finalidad utilitaria (Zarzalejos et al. 2010).

En conclusidn, el Ara Pacis Augustae constituye un ejemplo emblematico de la escultura romana
de época imperial, en concreto del relieve cronica. En la disposicidon de la procesién del emperador
acompariado de sus senadores es evidente la influencia de las Panateneas del friso del Partenén de Fidias.
En la escultura romana, las etapas de su evolucién no estan tan definidas como en el mundo griego, desde
un punto de vista formal hubo pocas innovaciones, puesto que los artistas se mantuvieron fieles a los
viejos métodos de trabajo. No obstante, en la obra no solo esta presente la influencia helénica, también
esta presente la tradicidn del relieve-crénica que se sitia en monumentos conmemorativos como arcos
del triunfo, columnas conmemorativas, altares, edificios civiles, etc. Algunas de sus primeras
manifestaciones aparecieron en la Republica, como el Ara de Domicio Enobarbo, pero su mayor profusién
se dio en el Alto Imperio. La tematica del relieve crénica evoluciond con el paso de los siglos, en tiempos
de Trajano destacé la narratio, consistente en la descripcién de una campafia militar, como vemos en la
Columna Trajana y en la Columna de Marco Aurelio. La decadencia del relieve crénica aparecid en el Bajo
Imperio, como revelan las figuras isocefalicas en época de Constantino.
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identifique los elementos propagandisticos y narrativos, utilizando sus conocimientos adquiridos. O un
proyecto de investigacién en grupos cooperativos, donde el alumnado profundice en la evolucion del
relieve-crénica en la escultura romana, comparandolo con otras manifestaciones artisticas de la época.

Desde el punto de vista didactico, la ensefianza de la Historia del Arte ofrece propuestas muy
diversas, que abarcan desde los comentarios de obras de arte con diferentes metodologias o el manejo
de fuentes documentales, hasta la aplicacion de metodologias mds innovadoras como puede ser el
aprendizaje basado en proyectos o el manejo de las TIC y sus infinitas posibilidades. De hecho, en la ESO,
la temdtica de la escultura romana imperial puede abordarse de manera mas ludica a través de la
realizacion de proyectos variados. Un ejemplo de esto podria ser la organizacion de un proyecto de
creacion de un cémic, en donde el alumnado trabajaria en grupos para disefiar y desarrollar un cémic que
siga las normas del relieve crénica. Podria elegir un tema libre y utilizar sus habilidades de dibujo y
narracién para recrear una historia que refleje los principios del relieve crénica. Este proyecto no solo
permitiria al alumnado comprender mejor los detalles y la composicion de la escultura, sino que también
fomentaria su creatividad, habilidades de investigacién y de presentacién. Ademas, tendria la oportunidad
de experimentar con diferentes técnicas de narracién y dibujo para representar la obra, lo que le
proporcionaria una mayor apreciacién de la diversidad y evolucidn del arte a lo largo de la historia.

Mientras que en Bachillerato se recomienda utilizar la metodologia del aula invertida, que traslada
la explicacion de los contenidos a casa mediante videos disponibles en un aula virtual. Esto le confiere al
alumnado un papel auténomo vy activo, le obliga a gestionar los tiempos de su aprendizaje y a organizar
los materiales complementarios. De este modo se hace un uso mas practico del aula presencial, al
aprovechar el tiempo de clase para resolver dudas y realizar el comentario de obras de arte de manera
conjunta, entre otras actividades que les sirva para la preparacién de la prueba de acceso a la universidad.

Cualquier decisién metodoldgica debe tener como horizonte la transversalidad, buscando
desarrollar una comprensién integral de las manifestaciones artisticas en su contexto histérico y cultural
especifico del periodo del arte romano imperial, fomentando asi el desarrollo de habilidades criticas y la
apreciacion de la diversidad cultural. Este enfoque pedagdgico no solo aspira a enriquecer la comprension
histérica y artistica, sino también a cultivar el pensamiento critico, la reflexién y la capacidad de analisis
en el alumnado. Al vincularlo con la Agenda 2030 y los objetivos de desarrollo sostenible (ODS), se busca
fomentar una mayor apreciacién de la diversidad cultural y subrayar la importancia de la preservaciéon y
valoracion del patrimonio histérico y artistico. Nuestro enfoque se centra en contribuir al ODS 4
(educacion de calidad), promoviendo un aprendizaje enriquecido que va mas alla de la mera transmisién
de conocimientos, impulsando la capacidad de analisis critico y la apreciacién de la cultura. Ademas, se
relaciona con el ODS 11 (ciudades y comunidades sostenibles) al destacar la importancia de comprender
y preservar el patrimonio cultural como parte esencial de la identidad de las comunidades. El estudio del
Ara Pacis puede fomentar la apreciacién del patrimonio cultural y la importancia de preservar nuestros
monumentos histdricos. Finalmente, también se conecta con el ODS 16 (paz, justicia e instituciones
solidas). El Ara Pacis fue un monumento dedicado a la paz durante el reinado de Augusto. Su estudio
puede fomentar la comprensién de la paz y la justicia en el contexto histdrico.

La equidad o atencion a las diferencias individuales debe de estar presente en todo el proceso de
la ensefianza aprendizaje de historia del arte mediante la aplicacién del disefio universal del aprendizaje
(DUA) que ofrece multiples formas de implicacién, de representacion, de accion y expresion. Por ello, se
facilitara a todo el alumnado apoyo individual, el documento y las tareas asociadas se proporcionaran en
formato digital y papel. Al mismo tiempo, se procurara interdisciplinariedad con las demas materias del
curriculo, este documento invita a la conexion en ESO con Educacién Plastica, Visual y Audiovisual y
Cultura Clasica; y en Bachillerato con Latin Il.
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El proceso de evaluacion del alumnado se realizard de manera continua. La evaluacién tendrd un

enfoque formativo y orientador, buscando guiar el proceso de aprendizaje. Tanto la persona docente
como el alumnado participaran activamente en este proceso de evaluacidn. Los criterios de evaluacién se
establecerdan como referencia para evaluar el grado de desarrollo y adquisicidon de las competencias. Se
utilizardn diversos instrumentos de evaluacién adaptados a la naturaleza de la tarea propuesta,
asegurando su idoneidad para medir el aprendizaje competencial del alumnado.

La bibliografia que he utilizado para este comentario artistico estd formada por los siguientes

manuales:

I Garciay Bellido, A. (2014). Arte Romano. CSIC.

I Martinez, C., Nieto, C. y Lopez, J. (2010). Historia del Arte Cldsico en la Antigiiedad. Universitaria
Ramédn Areces.

B Martinez, C., Storch, G. .,y Vivas, S. I. (2016). Arte de las grandes civilizaciones cldsicas: Grecia y Roma.
Universitaria Ramdn Areces.

B Ramirez, J. A. (dir.), Alcina, J., Barandiaran, I., Bendala, M. y Padré, J. (2022). Historia del Arte. 1. El
Mundo Antiguo. Alianza.

I Zarzalejos, M., Guiral, C. y San Nicolds, M. P. (2010). Historia de la cultura material del mundo cldsico.

UNED.
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EJEMPLO RESUELTO, METODO INDUCTIVO: REALICE UN COMENTARIO DE LA
SIGUIENTE LAMINA DE ARTE

(Extraido del examen de oposiciones del Principado de Asturias 2018)

La imagen muestra una escultura exenta, un busto masculino que retrata al emperador romano
Vespasiano (69-79), creador de la dinastia Flavia, quien restablecié el orden en Roma después de una
guerra civil y asegurd la transmisién dinastica del trono a sus dos hijos, Tito y Domiciano. El autor del busto
es desconocido, posiblemente fuera el producto de una empresa encomendada a un taller romano de
prestigio; en estos talleres los cuerpos de las esculturas se realizaban de manera industrial, en serie y de
forma idealizada, para que posteriormente los escultores pudieran colocar la cabeza que es donde se
perciben los cambios estéticos de la retratistica. En la escultura romana, las etapas de su evolucién no
estan tan definidas como en el mundo griego, la mejor forma de estudiarla es por temas y dentro de ellos
por los cambios fundamentales que se dieron con el tiempo. Desde un punto de vista formal hubo pocas
innovaciones, puesto que los artistas se mantuvieron fieles a los viejos métodos de trabajo.

Esta escultura imperial, de elaborada técnica inspirada en el arte griego, fue realizada en su
totalidad sobre marmol. El busto representa a Vespasiano como Imperator, jefe del ejército, vestido con
indumentaria militar como simbolo de poder. La obra perseguia una funcién religiosa —en particular
como propaganda del culto imperial— pero también propagandistica, ya que hacia propaganda del poder
ilimitado del emperador. Vespasiano posa con absoluta naturalidad y con la autoridad digna de su cargo,
siendo un verdadero estudio psicoldgico, su rostro es de gran realismo, tendencia que caracterizé a la
dinastia Flavia y que hunde sus raices en la etapa republicana por la influencia de las imdgenes maiorum.
En época de Augusto se tendid a formas ligeramente idealizadas, como ocurre en la figura de Augusto
Prima Porta. La dinastia julio-claudia continud esta misma tendencia, como podemos comprobar en el
Retrato del emperador Claudio. Sin embargo, en época Flavia el retrato se hizo mas familiar y realista, la
cabeza incorpora un giro lateral rompiendo la frontalidad, ademas aumenté el tamafio de los bustos, asi
nos lo muestra este Retrato de Vespasiano y el de su hijo Tito, ambos de gran realismo. En el siglo Il d.C.
se mezclaron las tendencias idealista y realista y se puso especial interés en el cabello y, a partir de
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Adriano, en la barba. Las esculturas mas significativas de este periodo son las de Antinoo, Adriano y
Comodo como Hércules. A finales del siglo Il d.C. se empezaron a marcar las pupilas en los ojos, como
vemos en el Busto de Caracalla y que no se perciben en el de Vespasiano.

El estilo al que pertenece, imperial romano, es resultado de la fusién de las antiguas culturas
itdlicas, el arte etrusco y el griego. Hasta finales del siglo Il a. C. no podemos hablar de arte romano, ya
que durante los primeros siglos de su historia los romanos pensaban que el arte corrompia a los pueblos.
Las escasas realizaciones artisticas de tiempos de la monarquia y principios de la Republica se limitan a
restos de cerdmicas, altares de piedra y sarcéfagos de basta factura. Fue en época de Sila (138-78 a. C.) y
de Julio César (100-44 a. C.), en el siglo | a. C., cuando Roma se enriquece artisticamente por la influencia
de los "decadentes", pueblos conquistados por los romanos. Todo el arte romano se caracteriza
fundamentalmente por su finalidad utilitaria (Zarzalejos et al. 2010), el retrato de Vespasiano no es ajeno
a esta situacion, se trata de un arte al servicio del poder y la propaganda politica, caracteristica que estuvo
presente a lo largo de toda la historia de Roma. Vespasiano pretendia hacer propaganda de si mismo
como emperador, un titulo que habia conseguido venciendo en una guerra civil, la dinastia Flavia se
mostraba como una nueva dinastia, arquetipo de familia patricia romana.

Se trata de una obra que expresa perfectamente las principales caracteristicas de la retratistica
imperial romana utilizada con funcién esencialmente propagandistica. El retrato, junto al relieve crénica,
forman las principales manifestaciones escultéricas de Roma. El realismo del busto de Vespasiano guarda
relacién con la primera escultura romana de tendencia republicana, cuyo ejemplo mas destacado en este
sentido es el conocido Grupo Barberini, del siglo | a.C., que representa con gran veracidad a un hombre
de rostro anciano que sostiene dos cabezas; sobresalen también los multiples Retratos de Cicerdn y otros
personajes de época republicana como Séneca, Julio César y Octavio. Tras un periodo de idealismo de la
dinastia julio-claudia se recuperé la tendencia realista con los Flavios. Durante el Alto Imperio se vivio el
periodo de mayor esplendor de la retratistica romana, la decadencia aparecid en el Bajo Imperio, como
revelan las figuras isocefalicas en época de Constantino acompanada de un importante descenso de la
produccién de retratos escultéricos. La tradicidn y la técnica del retrato escultdrico se perdieron con las
invasiones barbaras y estuvieron ausentes durante la Edad Media, fue en el Renacimiento cuando se
recuperd la tradicidn del busto.
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pensamiento visual.

Se propondra una situacion de aprendizaje para que el alumnado desarrolle las competencias
especificas. Puede acudirse a un aprendizaje basado en proyectos o al aprendizaje basado en retos. Por
ejemplo, el reto de analizar el busto del emperador Vespasiano, donde el alumnado identifique los
elementos propagandisticos y narrativos, utilizando sus conocimientos adquiridos. O un proyecto de
investigacion en grupos cooperativos para crear una exposicion virtual. Cada grupo seleccionar una serie
de obras de la época del arte romano imperial, incluyendo el busto de Vespasiano, y disefara una
exposicion virtual que muestre estas obras y explique su importancia e influencia en la historia del arte.
Este proyecto permitira al alumnado explorar la evolucidn del arte romano imperial en profundidad y
desarrollar habilidades de investigacion, presentacién y disefio digital.

Desde el punto de vista diddctico, la ensefianza de la Historia del Arte ofrece propuestas muy
diversas, que abarcan desde los comentarios de obras de arte con diferentes metodologias o el manejo
de fuentes documentales, hasta la aplicacion de metodologias mds innovadoras como puede ser el
aprendizaje basado en proyectos o el manejo de las TIC y sus infinitas posibilidades. De hecho, en la ESO,
el estudio de la escultura imperial romana puede ser abordado de una manera mds interactiva y divertida
a través de la realizacién de diversos proyectos. Un ejemplo de esto podria ser la creacion de un collage
de retratos. Los alumnos podrian trabajar en grupos para crear un collage que represente a las figuras
imperiales romanas utilizando recortes de revistas, periddicos, impresiones de arte, etc. Podrian
investigar sobre la figura que elijan, aprender sobre sus caracteristicas fisicas, su vestimenta, su
simbolismo, etc., y luego utilizar esa informacidn para seleccionar y organizar las imagenes en su collage.
Este proyecto no solo permitiria a los alumnos aprender mas sobre la escultura romana imperial y el arte
del retrato, sino que también les ayudaria a desarrollar habilidades creativas y de composicién visual.
Ademas, podrian presentar sus collages a la clase, explicando el proceso de creacidn y la historia detrds
de la figura que eligieron retratar.

Mientras que en Bachillerato se recomienda utilizar la metodologia del aula invertida, que traslada
la explicacion de los contenidos a casa mediante videos disponibles en un aula virtual. Esto le confiere al
alumnado un papel auténomo y activo, le obliga a gestionar los tiempos de su aprendizaje y a organizar
los materiales complementarios. De este modo se hace un uso mas practico del aula presencial, al
aprovechar el tiempo de clase para resolver dudas y realizar el comentario de obras de arte de manera
conjunta, entre otras actividades que les sirva para la preparacién de la prueba de acceso a la universidad.

Cualquier decision metodoldgica debe tener como horizonte la transversalidad, buscando
desarrollar una comprension integral de la relacion entre el arte, la historia y la sociedad romana. Este
enfoque pedagdgico no solo aspira a enriquecer la comprensidn histérica y artistica, sino también a
cultivar el pensamiento critico, la reflexion y la capacidad de analisis en el alumnado. Al vincularlo con la
Agenda 2030y los objetivos de desarrollo sostenible (ODS), se busca fomentar una mayor apreciacién de
la diversidad cultural y subrayar la importancia de la preservacién y valoracién del patrimonio histérico y
artistico. Nuestro enfoque se centra en contribuir al ODS 4 (educacién de calidad) y al ODS 16 (paz, justicia
e instituciones sélidas), al utilizar la figura de Vespasiano como un sélido emperador romano creador de
una dinastia.

La equidad o atencidn a las diferencias individuales debe de estar presente en todo el proceso de
la ensefanza aprendizaje de historia del arte mediante la aplicacion del disefio universal del aprendizaje
(DUA) que ofrece multiples formas de implicacién, de representacion, de accién y expresién. Por ello, se
facilitara a todo el alumnado apoyo individual, el documento y las tareas asociadas se proporcionaran en
formato digital y papel. Al mismo tiempo, se procurara interdisciplinariedad con las demas materias del
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curriculo, este documento invita a la conexiéon en ESO con Educacién Plastica, Visual y Audiovisual y
Cultura Clasica; y en Bachillerato con Latin Il.

El proceso de evaluacion del alumnado se realizara de manera continua. La evaluacién tendrd un

enfoque formativo y orientador, buscando guiar el proceso de aprendizaje. Tanto la persona docente
como el alumnado participaran activamente en este proceso de evaluacion. Los criterios de evaluacién se
estableceran como referencia para evaluar el grado de desarrollo y adquisicién de las competencias. Se
utilizaran diversos instrumentos de evaluacidon adaptados a la naturaleza de la tarea propuesta,
asegurando su idoneidad para medir el aprendizaje competencial del alumnado.

La bibliografia que he utilizado para este comentario artistico estd formada por los siguientes

manuales:

I Garciay Bellido, A. (2014). Arte Romano. CSIC.

B Martinez, C., Nieto, C. y Lopez, J. (2010). Historia del Arte Cldsico en la Antigiiedad. Universitaria
Ramodn Areces.

B Martinez, C., Storch, G. .,y Vivas, S. I. (2016). Arte de las grandes civilizaciones cldsicas: Grecia y Roma.
Universitaria Ramon Areces.

I Ramirez, J. A. (dir.), Alcina, J., Barandiaran, |., Bendala, M. y Padré, J. (2022). Historia del Arte. 1. El
Mundo Antiguo. Alianza.

I Zarzalejos, M., Guiral, C. y San Nicolds, M. P. (2010). Historia de la cultura material del mundo cldsico.

UNED.
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EJEMPLO RESUELTO: REALICE UN COMENTARIO DE LAS SIGUIENTES LAMINAS
DE ARTE

Respete en la respuesta los siguientes apartados:
1. Identificacidn y clasificacion de las obras propuestas.

La imagen de la izquierda corresponde al Moscoforo. Se trata de una escultura exenta, pedestre en bulto
redondo, esculpida en torno al afno 570 a.C. El estilo al que pertenece es griego arcaico. El autor es
desconocido, estd atribuido a los talleres aticos. Actualmente se ubica en el Museo de la Acrépolis de
Atenas.

La imagen derecha corresponde a la planta del templo de Zeus Olimpico, también conocido como
Olimpeion, erigido bajo la direccién de Libdn de Elide en Olimpia entre los afios 472 y 457 a.C. Corresponde
al estilo griego clasico. Fue construido con el botin conseguido por los eleos en la guerra contra Pisa y
Trifilia. El templo estaba situado en la parte sur del Altis o recinto sagrado del santuario de Olimpia.

2. Analisis formal de cada una (peculiaridades).

Dada las particularidades de cada disciplina artistica, abordaremos por separado analisis formal.

Moscoforo:

Es una escultura de 165 cm de altura realizada en marmol del monte Himeto, con incrustaciones de piedra
en los ojos. Su tipologia corresponde a un kurds que porta un ternero sobre sus hombros. A diferencia de
los primeros kuroi, el Moscdforo lleva barba, no se representa totalmente desnudo, sino que esta cubierto
por un pequeno manto, las cuencas de los ojos se ahuecaron con un trépano para incrustar algun tipo de
piedra preciosa y dotar de expresion a la cara. El rostro tiene forma alargada y oval. La nariz es recta y la
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sonrisa es arcaica. El cabello es largo con rizos dispuestos simétricamente que caen por la parte posterior
de la espalda. En la parte superior se encuentra atado con una cinta estrecha. Tiene una barba gruesa que
se curva alrededor del labio superior y el labio inferior afeitados.

La composicidn de los brazos del joven y las patas del ternero se cruzan en diagonal. La pierna derecha
esta representada atrasada, mientras que la pierna izquierda se encuentra un poco adelantada. En toda
la escultura destaca la frontalidad, el hieratismo (ligeramente quebrado por el uso de la sonrisa arcaica) y
la esquematizacion geomeétrica apreciada en los volimenes del cuerpo y marcada en los musculos
abdominales.

Templo de Zeus:

Se trata de un templo de orden dérico, periptero hexastilo (seis columnas en la fachada y trece a los lados)
gue consta de pronaos, naos o cella y opistodomos. El esteredbato de la krepis o plataforma se abre en el
lado delantero del templo formando una pequefia rampa de acceso manteniendo solo la elevacion del
estildobato o escaldn superior. Las columnas, en su mayoria caidas en la actualidad, se construyeron de
piedra caliza local, estucada con polvo de marmol blanco para dar la impresién de marmol.

Aunque no podemos apreciarlo en la imagen propuesta, sabemos que se conserva practicamente intacta
la decoracidn escultdrica de las doce metopas que componian sus frisos occidental y oriental junto con
los triglifos, asi como los dos frontones esculpidos en marmol. Las doce metopas del templo representan
los doce trabajos de Hércules, donde el héroe derrota a una serie de criaturas y monstruos que amenazan
el orden de los justos. El frontdn oriental representa la mitica carrera de carros entre Pélope y Endmao,
con Zeus parado en el centro y flanqueado por pares de héroes y heroinas, también de pie, y ambos
grupos de carruajes, ademds de figuras recostadas en las esquinas. El frontdn occidental muestra la
centauromaquia, la lucha entre lapitas y centauros. En la cella se encontraba la grandiosa estatua
crisoelefantina de Zeus Olimpico de doce metros de altura realizada por Fidias en su taller de Olimpia.

3. Comentario del contenido: finalidad y contexto; escultura (inspiracién), arquitectura (valor del
espacio interno/externo)

Entre los rasgos comunes a todo el arte griego, podemos destacar en primer lugar la busqueda de la
belleza, idea que fue asociandose a la simetria, armonia, proporcién o euritmia (combinacién armdnica
de formas y proporciones) y que encontro su plasmacion en la idea del canon. Otra de las caracteristicas
generales del arte griego es que todas sus manifestaciones estdn presididas por una visidon
antropocéntrica del mundo; hecho que se resume en la célebre frase: “El hombre es la medida de todas
las cosas”. Finalmente, destaca en el arte griego el deseo de permanencia y universalidad.
En sus respectivas disciplinas, las obras propuestas representan estos ideales.
Una de las constantes en la evolucion de la escultura griega fue la busqueda del naturalismo en la
representacion de la figura humana; tanto en su aspecto formal como en la expresividad emocional y
movimiento, el cuerpo humano se convirtié en el protagonista de la plastica griega. Sabemos que la
mayoria de las esculturas estaban policromadas, aunque esta policromia no se ha conservado. Las
producciones escultéricas tuvieron diferentes finalidades: propagandistica —de cardcter politico—,
didactica —exaltaba las virtudes griegas (prudencia, justicia, fortaleza y templanza)—, y religiosa —en su
mayoria, representaciones religiosas y mitoldgicas—.
En su etapa de formacidn inicial, durante el periodo arcaico se fue imponiendo progresivamente la figura
humana en las producciones escultéricas y relieves; asi aparecieron los kuroi y las korai. Los kuroi (en
singular ‘kurds’) eran figuras masculinas que bien pudieron ser representaciones de atletas o semidioses.
Su inspiracion procede de las esculturas egipcias y orientales, con las que comparte muchos rasgos. Se
caracterizan por su hieratismo, su frontalidad en actitud de marcha —tienen un pie delante del otro—, su
2
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total desnudez con un estudio muy elemental de la anatomia, su caracteristica sonrisa arcaica, sus ojos
almendrados, y su cabello y rostro geometrizados. Como ejemplos mas caracteristicos, ademas del
Moscéforo, sobresalen el Kurés del Atica y el Kurds Anavissos o los gemelos Cléobis y Bitdn. Las korai (en
singular ‘koré’), eran figuras femeninas semejantes a los kuroi en todos sus aspectos, excepto que
aparecen vestidas; por lo general representan a sacerdotisas o divinidades; destacan la Dama de Auxerre
y Hera de Samos.

En el caso del Moscdforo, la funcionalidad es religiosa, puesto que se trata de un exvoto ofrecido a la diosa
Atenea por Rhombos, hijo de Pales. Esto es sabido gracias a la inscripcidn que se pude apreciar en el
pedestal que actua de base de la escultura. Iconograficamente, representa a un hombre que va a sacrificar
un carnero. Supone un precedente de la version clasica cristiana del buen pastor.

En lo referente a la arquitectura, los griegos hicieron uso de una concepcion arquitrabada, caracterizada
por la ausencia de arco y béveda, donde el predominio de la linea recta es absoluto. Los principales
materiales empleados fueron piedra caliza y marmol. Los edificios griegos eran bastante sobrios en cuanto
a elementos ornamentales se refiere. Con frecuencia, el exterior de los edificios era policromado, aunque
esta policromia se ha perdido con el paso del tiempo.

Una de las aportaciones mas destacadas de la arquitectura griega ha sido los érdenes arquitectdnicos,
ddrico, jénico y corintio. El orden dérico, presente en el templo de Zeus de Olimpia, se inicia en su parte
inferior con un krepis o basamento de peldafos. La columna carece de basa, su fuste tiene un ligero
abombamiento en la parte central, el capitel estd formado por un collarino, equino y se remata con el
abaco. El entablamento esta formado por el arquitrabe o dintel, el friso, en el que se alternan triglifos y
metopas, y la cornisa. El frontdn es triangular y, en su parte central, en el timpano, presenta decoracién
escultérica de bulto redondo y medio bulto.

Una de las peculiaridades mas interesantes de la arquitectura griega fue la busqueda de la armonia visual,
gue condujo a la practica de pequefias modificaciones, refinamientos 6pticos, como sucede en el
Partendn, donde Fidias (s. V a. C.) no dudé en curvar las columnas del pdrtico con el fin de corregir la ligera
sensacion visual de ondulacidn. Por otra parte, las construcciones tomaban al hombre como medida, por
lo que, lejos del colosalismo y la monumentalidad orientales, los edificios griegos estaban pensados a
escala humana.

En cuanto a tipologias arquitectdnicas, el edificio griego por antonomasia es el templo. En comparacion
con los templos orientales, el templo griego es de pequefio tamafio, debido a que no se trataba de un
lugar de culto por parte de la comunidad de fieles, sino de la morada de una divinidad. Se trata de edificios
concebidos para ser observados desde el exterior, quedando vedado el acceso a toda persona ajena a los
oficios religiosos; por lo tanto, su ornamentacion interna resulta muy austera, con excepcién de las
estatuas que representaban a la propia deidad. El plano es rectangular, con la excepcidn de los templos
tipo tholos, que presentan una planta circular. El templo griego se articula en torno a varias naves,
generalmente de una a tres, que estan separadas por columnas de diferentes 6rdenes; las principales
salas son las siguientes: pronaos, que actuaba de vestibulo; naos o cella, que era la capilla con la estatua
del dios titular; y opistodomos, donde se guardaba el tesoro. Algunos disponian de una sala auxiliar,
llamada ddyton. Podemos clasificar los templos griegos por el nimero de columnas del pértico, asi,
encontrariamos templos distilos— o de dos columnas—, templos tetrastilos —de cuatro columnas—, templos
hexastilos —de seis columnas—, octastilos —de ocho—, etc. Otra clasificacion se puede realizar segun el
numero de pérticos, de modo que tenemos templos proéstilos —de un solo pdrtico—y templos anfiprostilos
—de dos porticos—. También podemos catalogarlos segin el nimero de columnas que los rodean:
periptero, cuando el edificio estda rodeado de columnas alineadas en cada uno de sus lados; diptero,
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cuando el templo esta completamente rodeado por dos filas de columnas; y dptero, cuando carece de
columnas en sus fachadas laterales.
4. Conclusién: legado; principales aportaciones

En definitiva, nos encontramos ante dos obras fundamentales de la Grecia antigua separadas por mds de
cien afos.

El Moscoforo es considerada una de las obras maestras del periodo arcaico, donde se inicia una ligera
ruptura del hieratismo hacia el naturalismo, que alcanzara su maxima expresién en la escultura clasica. A
partir del siglo VI a.C. se aprecia una tendencia a representar la figura humana de forma cada vez mas
naturalista, es el caso de los frontones del templo de Afaya en Egina y del templo de Zeus, en Olimpia con
las luchas entre lapitas y centauros, que se sitian en el cambio de tendencia entre el siglo Vly el V a.C. En
ellos las figuras dejaban de adaptarse al marco con diferentes tamafios para adoptar distintas posturas
con las que se ajustaban al espacio de los frontones. La escultura griega alcanzé un mayor naturalismo y
dominio anatédmico durante la época clasica, gracias a autores como Mirdn, Policleto o Fidias. La crisis del
siglo IV inaugurd la ruptura de la forma equilibrada y perfecta del clasicismo, una tendencia que se
acentud en el periodo helenistico, donde se abandona definitivamente la contencién para adoptar un
estilo mas expresivo, dindmico y complejo.

El templo de Zeus Opimpico, claro exponente de la arquitectura clasica griega, ejercié una notable
influencia en el Partendn, que, por su perfeccidon formal y visual, es el edificio mds importante del arte
griego, tanto en el orden arquitecténico como en la organizacidon del espacio, aunque en mayores
proporciones, pasando de seis a ocho columnas en el pértico. La arquitectura clasica encuentra sus obras
cumbre en la Acrépolis de Atenas, mandada reconstruir por Pericles (s. V a. C.) tras su destruccion por los
persas durante las guerras médicas. El periodo helenistico, desarrollado en los siglos siguientes, es la
época del gigantismo arquitectdnico y difusién del orden corintio. Uno de los mejores ejemplos es el
templo de Apolo, en Didima (Jonia), uno de los mas grandes construidos en la zona mediterranea.

El arte griego supuso una inspiracién directa para el arte romano, que lo adoptéd como referente. La
incorporacion de su propia herencia etrusca y su mentalidad utilitaria permitié a los romanos generar
soluciones originales y nuevas tipologias tanto en la escultura como en la arquitectura. En conjunto, el
arte grecolatino se encuentra en la base del arte occidental, sus elementos han sido recuperados
reiteradamente por movimientos artisticos posteriores. Algunos de ellos, como el Renacimiento y el
Neoclasicismo buscaron una imitacién mas pura, en busca del equilibrio y el orden propios de las etapas
mas clasicas; otros, como el manierismo y el Barroco, prefirieron formas mas exageradas y efectistas,
similares a las del periodo helenistico, pero sin perder de vista el referente de la antigliedad.
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contexto educativo en dos sentidos: por un lado, el profesorado puede emplearlo en el aula, ya sea en
formato papel o digital, para explicar detalladamente los elementos clave de la escultura y la arquitectura
griegas; por otro lado, al poner en contacto al alumnado con la realidad histérica interpretativa, también
aporta al alumnado las herramientas necesarias para la interpretacion y valoracion del arte a través del
lenguaje y las formas del pensamiento visual.

Se propondra una situacion de aprendizaje para que el alumnado desarrolle las competencias
especificas. Puede acudirse a un aprendizaje basado en proyectos o al aprendizaje basado en retos. Por
ejemplo, el reto de completar las actividades de la tarea, donde se exploran los aspectos formales y
contextuales de estas obras. O un proyecto de investigacion en grupos cooperativos, asignando a cada
equipo una tematica especifica, como la escultura arcaica, la arquitectura de templos, la evolucion de los
ordenes arquitectdnicos o la influencia de la mitologia en las representaciones artisticas. Cada grupo
cooperativo se enfocard en su area asignada, profundizando en la investigacién y compartiendo sus
hallazgos con los demas.

Desde el punto de vista diddctico, la ensefianza de la Historia del Arte ofrece propuestas muy
diversas, que abarcan desde los comentarios de obras de arte con diferentes metodologias o el manejo
de fuentes documentales, hasta la aplicacion de metodologias mds innovadoras como puede ser el
aprendizaje basado en proyectos o el manejo de las TIC y sus infinitas posibilidades. De hecho, en la ESO,
proyectos de tematica variada podrian involucrar a los estudiantes en la exploracién de diferentes
periodos y estilos artisticos. Esto podria incluir la recreacion de obras maestras utilizando diversos
materiales y técnicas, como dibujo, pintura, escultura con arcilla o papel maché, fotografia, arte digital o
la técnica de collage. La eleccion de los materiales dependera de la creatividad del alumnado y los recursos
disponibles en el entorno educativo.

Mientras que en Bachillerato se recomienda utilizar la metodologia del aula invertida, que traslada
la explicacion de los contenidos a casa mediante videos disponibles en un aula virtual. Esto le confiere al
alumnado un papel auténomo y activo, le obliga a gestionar los tiempos de su aprendizaje y a organizar
los materiales complementarios. De este modo se hace un uso mas practico del aula presencial, al
aprovechar el tiempo de clase para resolver dudas y realizar el comentario de obras de arte de manera
conjunta, entre otras actividades que les sirva para la preparacién de la prueba de acceso a la universidad.

Cualquier decisién metodoldgica debe tener como horizonte la transversalidad, buscando
desarrollar una comprension integral de las interrelaciones entre arte, historia, geografia y cultura. Este
enfoque pedagdgico no solo aspira a enriquecer la comprensidn histérica y artistica, sino también a
cultivar el pensamiento critico, la reflexion y la capacidad de analisis en el alumnado. Al vincularlo con la
Agenda 2030y los objetivos de desarrollo sostenible (ODS), se busca fomentar una mayor apreciacién de
la diversidad cultural y subrayar la importancia de la preservacién y valoracién del patrimonio histérico y
artistico. Nuestro enfoque se centra en contribuir al ODS 4 (educacién de calidad) y al ODS 11 (ciudades y
comunidades sostenibles), ya que esta tarea se presenta como un recurso educativo que promueve la
comprensiéon del patrimonio cultural y artistico, fomentando la educacién de calidad a través del
pensamiento critico y la apreciacién de la diversidad cultural.

La equidad o atencion a las diferencias individuales debe de estar presente en todo el proceso de
la ensefanza aprendizaje de historia del arte mediante la aplicacion del disefio universal del aprendizaje
(DUA) que ofrece multiples formas de implicacién, de representacion, de accién y expresién. Por ello, se
facilitara a todo el alumnado apoyo individual, el documento y las tareas asociadas se proporcionaran en
formato digital y papel. Al mismo tiempo, se procurara interdisciplinariedad con las demas materias del
curriculo, este documento invita a la conexiéon en ESO con Educacion Plastica, Visual y Audiovisual y
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Cultura Clasica; y en Bachillerato con Griego Il.

El proceso de evaluacion del alumnado se realizard de manera continua. La evaluacién tendrd un

enfoque formativo y orientador, buscando guiar el proceso de aprendizaje. Tanto la persona docente
como el alumnado participaran activamente en este proceso de evaluacion. Los criterios de evaluacién se
estableceran como referencia para evaluar el grado de desarrollo y adquisicién de las competencias. Se
utilizaran diversos instrumentos de evaluacidon adaptados a la naturaleza de la tarea propuesta,
asegurando su idoneidad para medir el aprendizaje competencial del alumnado.

La bibliografia que he utilizado para este comentario artistico estd formada por los siguientes

manuales:

Luque, A. (2016). Arte griego. UOC.

Martinez, C., Nieto, C. y Lépez, J. (2010). Historia del Arte Cldsico en la Antigiiedad. Universitaria
Ramodn Areces.

Martinez, C., Storch, G.J.,y Vivas, S. |. (2016). Arte de las grandes civilizaciones cldsicas: Grecia y Roma.
Universitaria Ramon Areces.

Ramirez, J. A. (dir.), Alcina, J., Barandiaran, I., Bendala, M. y Padrd, J. (2022). Historia del Arte. 1. El
Mundo Antiguo. Alianza.
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EJEMPLO RESUELTO, METODO INDUCTIVO: REALICE UN COMENTARIO DE LA
SIGUIENTE REPRESENTACION ARTISTICA

(Extraido del examen de oposiciones de Andalucia 2021).

La imagen muestra al Efebo de Antequera, una escultura de bulto redondo, exenta, realizada en
bronce, que data del siglo I. d.C. y pertenece al estilo neodtico de la escultura de la Hispania romana.
Descubierta en Mdlaga, actualmente se exhibe en el Museo de la ciudad de Antequera.

Representa a un joven desnudo de pie, con una postura que remite al esquema caracteristico de
las formas praxitelianas. Presenta los brazos separados del cuerpo, en posicién extendida, con los dedos
de las manos en disposicidn para sostener algin objeto como una guirnalda o pano. La cabeza presenta
un peinado de gran elegancia y sencillez, los mechones se enrollan formando una corona capilar y se
anuda en la nuca como un recogido. Ademas, aparece tocado con una cinta lisa que trenza una guirnalda
vegetal con un tallo del que surgen hojas y pequefios racimos de uvas. Su rostro aparece con los ojos
vaciados, pero en su momento pudieron estar llenos de pasta vitrea y llevar pestanas. De él destacan la
fina nariz, la boca pequefia y los pdmulos que ayudan a marcar, suavemente, el dvalo facial. Responde al
tipo iconografico conocido como mellephebos stephebos o portador de guirnaldas, utilizado como figura
decorativa en los banquetes romanos. Su actitud idealizada nos recuerda a los retratos de dioses o héroes
de tradicidn griega, como el Apolo o los kuroi griegos. Este tipo de representacidn responde a la herencia
directa del arte griego, caracterizada por la busqueda de la perfeccidn anatdmicay la serenidad expresiva,
elementos que los romanos adoptaron para sus retratos y esculturas de caracter simbdlico.

Estilisticamente, debe tratarse de una copia o adaptacién de época romana de un modelo original
griego del periodo clasico (s. V a.C.), de autor desconocido, pero que bien pudiera ser alguno de los
grandes maestros de la Grecia clasica, como Fidias o Praxiteles. Si se trata de una copia, es posible que
haya sido realizada mediante la técnica de la cera perdida, utilizada en la antigliedad para la fundicién de
bronce en esculturas.
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Esta obra forma parte de la escultura romana del Alto Imperio, un periodo en el que el Imperio
romano alcanzd su mayor expansion territorial y estabilidad politica, especialmente durante los siglos | y
Il d.C. En este contexto, el arte romano no solo recogia la influencia de las tradiciones griegas, sino que
también tenia un fin muy concreto: exaltar los valores y las virtudes tradicionales de Roma, difundir el
culto al emperador y reforzar la unién cultural de los territorios que formaban parte del Imperio. Asi, el
arte romano combinaba una gran destreza técnica con un claro propdsito propagandistico, al servicio del
poder y la cohesidn social.

El hallazgo del Efebo de Antequera en Hispania nos lleva al proceso de romanizacion de la
peninsula. Las primeras obras artisticas romanas en el suelo hispano se centraban en el afianzamiento del
poder romano en la peninsula y la construccién de una serie de infraestructuras que facilitaran la
comunicacion con la capital y con el resto de las ciudades del Imperio. La escultura romana hallada en los
diferentes yacimientos ofrece una gran variedad de temas y estilos. Parte de las obras eran importadas
de la metrépoli, otra parte se realizaban en talleres hispano-romanos. Un fiel testimonio es el retrato de
Lucio Vero, en Tarragona, el Torso de Hércules (Valladolid) o nuestra obra, el Efebo de Antequera.

La creacion y la importaciéon de obras de arte respondian al propdsito de integrar las provincias
dentro del ideario y la estética del Imperio. Obras como esta, ademas de cumplir una funcién artistica,
servian como evidencia de la presencia cultural romana en territorios periféricos, contribuyendo a
afianzar el control politico y la identidad comun del Imperio.

En conclusidn, el Efebo de Antequera presenta de manera clara la influencia de la escultura griega,
especialmente el estilo praxiteliano, en su representacién idealizada del cuerpo humano y en las
proporciones armodnicas. A su vez, esta obra romana fue un referente para el desarrollo posterior del arte,
dado que sus principios estéticos influyeron en periodos posteriores, como el Renacimiento, cuando los
artistas retomaron las fdrmulas clasicas para representar el cuerpo humano y la perfeccidn fisica. La obra
no solo muestra cémo los escultores romanos adaptaron los modelos helénicos, sino también cémo la
escultura romana dejé una huella perdurable en la tradicién artistica occidental.
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ejemplo, el reto de analizar la escultura del Efebo de Antequera desde una perspectiva histérica y artistica.
El alumnado deberd identificar y describir los elementos técnicos y estilisticos de la obra, relacionarla con
el contexto histdrico del Alto Imperio romano y con la tradicidn artistica griega, y reflexionar sobre su
funcién en la propagacién de valores romanos en Hispania. O un proyecto de investigacion en grupos
cooperativos, que investigue cdmo las técnicas y los estilos griegos fueron adoptados y adaptados por los
romanos en su arte, presentando los resultados en formato digital o mediante exposiciones en clase.

Desde el punto de vista diddctico, la ensefianza de la Historia del Arte ofrece propuestas muy
diversas, que abarcan desde los comentarios de obras de arte con diferentes metodologias o el manejo
de fuentes documentales, hasta la aplicacion de metodologias mds innovadoras como puede ser el
aprendizaje basado en proyectos o el manejo de las TIC y sus infinitas posibilidades. De hecho, en la ESO,
proyectos de tematica variada podrian involucrar a los estudiantes en la exploracién de diferentes
periodos y estilos artisticos. Esto podria incluir la recreacién de obras maestras utilizando diversos
materiales y técnicas, como dibujo, pintura, escultura con arcilla o papel maché, fotografia, arte digital o
la técnica de collage. La eleccion de los materiales dependera de la creatividad del alumnado y los recursos
disponibles en el entorno educativo.

Mientras que en Bachillerato se recomienda utilizar la metodologia del aula invertida, que traslada
la explicacion de los contenidos a casa mediante videos disponibles en un aula virtual. Esto le confiere al
alumnado un papel auténomo vy activo, le obliga a gestionar los tiempos de su aprendizaje y a organizar
los materiales complementarios. De este modo se hace un uso mds practico del aula presencial, al
aprovechar el tiempo de clase para resolver dudas y realizar el comentario de obras de arte de manera
conjunta, entre otras actividades que les sirva para la preparacién de la prueba de acceso a la universidad.

Cualquier decisién metodoldgica debe tener como horizonte la transversalidad, buscando
desarrollar una comprension integral de las interrelaciones entre arte, historia, geografia y cultura. Este
enfoque pedagdgico no solo aspira a enriquecer la comprensidn histérica y artistica, sino también a
cultivar el pensamiento critico, la reflexion y la capacidad de analisis en el alumnado. Al vincularlo con la
Agenda 2030y los objetivos de desarrollo sostenible (ODS), se busca fomentar una mayor apreciacién de
la diversidad cultural y subrayar la importancia de la preservacién y valoracién del patrimonio histérico y
artistico. Nuestro enfoque se centra en contribuir al ODS 4 (educacién de calidad) y al ODS 11 (ciudades y
comunidades sostenibles), ya que esta tarea se presenta como un recurso educativo que promueve la
comprensiéon del patrimonio cultural y artistico, fomentando la educacién de calidad a través del
pensamiento critico y la apreciacion de la diversidad cultural.

La equidad o atencion a las diferencias individuales debe de estar presente en todo el proceso de
la ensefianza aprendizaje de historia del arte mediante la aplicacién del disefio universal del aprendizaje
(DUA) que ofrece multiples formas de implicacion, de representacién, de accién y expresién. Por ello, se
facilitard a todo el alumnado apoyo individual, el documento y las tareas asociadas se proporcionaran en
formato digital y papel. Al mismo tiempo, se procurara interdisciplinariedad con las demas materias del
curriculo, este documento invita a la conexiéon en ESO con Educacién Plastica, Visual y Audiovisual y
Cultura Clasica; y en Bachillerato con Historia de Espaiia y Latin II.

El proceso de evaluacidn del alumnado se realizara de manera continua. La evaluacién tendra un
enfoque formativo y orientador, buscando guiar el proceso de aprendizaje. Tanto la persona docente
como el alumnado participaran activamente en este proceso de evaluacidn. Los criterios de evaluacién se
estableceran como referencia para evaluar el grado de desarrollo y adquisicidon de las competencias. Se
utilizaran diversos instrumentos de evaluacion adaptados a la naturaleza de la tarea propuesta,
asegurando su idoneidad para medir el aprendizaje competencial del alumnado.
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La bibliografia que he utilizado para este comentario artistico estd formada por los siguientes

manuales:

I Garciay Bellido, A. (2014). Arte Romano. CSIC.

B Martinez, C., Nieto, C. y Lopez, J. (2010). Historia del Arte Cldsico en la Antigiliedad. Universitaria
Ramodn Areces.

B Martinez, C., Storch, J., y Vivas, |. (2016). Arte de las grandes civilizaciones cldsicas: Grecia y Roma.
Universitaria Ramon Areces.

B Ramirez, J. A. (dir.), Alcina, J., Barandiaran, |., Bendala, M. y Padré, J. (2022). Historia del Arte. 1. El

Mundo Antiguo. Alianza.
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La imagen muestra una cratera griega conocida por el nombre de Dipilon, pertenece al periodo
geométrico de los siglos IX-VIII a.C., caracterizado por su decoracién de motivos geométricos, animales y
figuras humanas esquematicas, distribuidos en bandas horizontales. Se trata de una urna funeraria de
fabulosa decoracidn, su autor es conocido con el nombre de “maestro de Dipilon”, trabajé en Atenas a
mediados del siglo VIII a.C., donde él y su taller produjeron grandes vasos funerarios para las
inhumaciones del cementerio de Dipilon, de donde proviene su apelativo, a falta de conocer su verdadero
nombre.

Esta cratera, en forma de copa con dos asas, estd decorada con bandas paralelas de color negro,
grecas y decoraciones geométricas sobre fondo claro. Ademas, cuenta con dos bandas principales con
decoracion figurada de cardcter muy esquematico. En el piso inferior se representa el desfile funerario de
guerreros griegos con escudos de ocho, aurigas y bigas con caballos estilizados. En el piso superior la
escena principal muestra figuras esquematicas, con torso triangular, largas piernas y un punto por cabeza
con una ligera barbilla. En la escena debajo de las dos asas, a los lados de las figuras, aparecen los dibujos
de dos cisnes y figuras geométricas circulares. Fuera de este emplazamiento, pero dentro de este piso
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superior, a la izquierda encontramos decoraciéon geométrica y a la derecha, una escena con figuras
humanas enmarcadas por una franja geométrica y encima de ella dibujos geométricos circulares. Los
personajes estan representados con los brazos, el torso y las piernas de frente, mientras que, en la
plasmacién de los cortejos funebres, en los carros se muestran las dos ruedas y las ocho patas de los dos
caballos, asi como las figuras humanas de perfil.

Esta cratera se erigié sobre la tumba de un noble ateniense, su funcién era funeraria, de ahi que
estuvieran decoradas con representaciones de escenas de prdthesis, que representan el duelo de la
persona fallecida mediante la exposicidon del muerto y las lamentaciones de plafiideras, a las cuales vemos
en la obra tirandose del cabello como forma de expresién de su llanto.

En conclusién, tenemos ante nosotros un ejemplar de la Cerdmica de Dipilon (Atenas)
correspondiente a la fase geométrica de la cerdmica griega (900-700 a.C.). La cerdmica griega alcanzé un
desarrollo ignoto por la cerdmica de ningln otro lugar en la época. Dada su calidad y la expansién
comercial griega, se extendié por todo el Mediterraneo como un elemento de lujo (Honour y Fleming,
2005). Su tipologia era abundante: crdteras, kylix, rhyton, kantharos, hydrias, dnforas, pyxis, etc. Los
temas decorativos eran variados y se pintaban sobre la arcilla; abundan los motivos geométricos, figuras
de animales reales y fantdsticos, escenas mitolégicas, literarias, cotidianas, deportivas, etc. Tras la etapa
geomeétrica, ya en época clasica, distinguimos una primera fase de figuras negras sobre fondo rojo
(ceramica atica) en la que se presentan escenas mitoldgicas de poemas épicos de Homero, y un segundo
momento con figuras rojas sobre fondo negro decorada con escenas de tematica cotidiana mds realistas
y detallistas, que dominard toda la etapa clasica. Durante el periodo helenistico la influencia oriental
aumentd y aparecieron motivos vegetales y florales.
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presentardan sus hallazgos a la clase en una presentacién oral o escrita.

Desde el punto de vista didactico, la ensefianza de la Historia del Arte ofrece propuestas muy
diversas, que abarcan desde los comentarios de obras de arte con diferentes metodologias o el manejo
de fuentes documentales, hasta la aplicacion de metodologias mas innovadoras como puede ser el
aprendizaje basado en proyectos o el manejo de las TIC y sus infinitas posibilidades. De hecho, en la ESO,
el estudio de la ceramica griega puede abordarse de una manera mas interactiva y atractiva a través de la
realizacion de diversos proyectos. Un ejemplo de esto podria ser el estudio de los diferentes patrones y
motivos que se encuentran en la ceramica griega y luego intentar recrearlos utilizando diversos
materiales, como pintura, arcilla, etc.

Mientras que en Bachillerato se recomienda utilizar la metodologia del aula invertida, que traslada
la explicacion de los contenidos a casa mediante videos disponibles en un aula virtual. Esto le confiere al
alumnado un papel auténomo y activo, le obliga a gestionar los tiempos de su aprendizaje y a organizar
los materiales complementarios. De este modo se hace un uso mas practico del aula presencial, al
aprovechar el tiempo de clase para resolver dudas y realizar el comentario de obras de arte de manera
conjunta, entre otras actividades que les sirva para la preparacién de la prueba de acceso a la universidad.

Cualquier decisién metodoldgica debe tener como horizonte la transversalidad, buscando
desarrollar una comprensién integral de las interrelaciones entre el arte, la historia y la sociedad griega
antigua. Este enfoque pedagdgico no solo aspira a enriquecer la comprensién histérica y artistica, sino
también a cultivar el pensamiento critico, la reflexién y la capacidad de analisis en el alumnado. Al
vincularlo con la Agenda 2030y los objetivos de desarrollo sostenible (ODS), se busca fomentar una mayor
apreciacion de la diversidad cultural y subrayar la importancia de la preservacion y valoracién del
patrimonio histdrico y artistico. Nuestro enfoque se centra principalmente en contribuir al ODS 4
(educacion de calidad), promoviendo el aprendizaje de la historia y la cultura; al ODS 8 (trabajo decente
y crecimiento econdémico), indicando que la produccién y el comercio de ceramica pueden contribuir al
crecimiento econdmico; al ODS 11 (ciudades y comunidades sostenibles), subrayando la importancia de
la preservacion del patrimonio cultural; y al ODS 12 (producciéon y consumo responsables), destacando la
sostenibilidad de la produccién de ceramica.

La equidad o atencidn a las diferencias individuales debe de estar presente en todo el proceso de
la ensefianza aprendizaje de historia del arte mediante la aplicacidén del disefio universal del aprendizaje
(DUA) que ofrece multiples formas de implicacion, de representacién, de accién y expresién. Por ello, se
facilitard a todo el alumnado apoyo individual, el documento y las tareas asociadas se proporcionaran en
formato digital y papel. Al mismo tiempo, se procurara interdisciplinariedad con las demas materias del
curriculo, este documento invita a la conexidon en ESO con Educacién Plastica, Visual y Audiovisual y
Cultura Clasica; y en Bachillerato con Griego Il.

El proceso de evaluacidn del alumnado se realizara de manera continua. La evaluacién tendra un
enfoque formativo y orientador, buscando guiar el proceso de aprendizaje. Tanto la persona docente
como el alumnado participaran activamente en este proceso de evaluacidn. Los criterios de evaluacién se
estableceran como referencia para evaluar el grado de desarrollo y adquisicidn de las competencias. Se
utilizardn diversos instrumentos de evaluacién adaptados a la naturaleza de la tarea propuesta,
asegurando su idoneidad para medir el aprendizaje competencial del alumnado.

La bibliografia que he utilizado para este comentario artistico estd formada por los siguientes
manuales:

B Luque, A. (2016). Arte griego. UOC.
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Universitaria Ramon Areces.

B Ramirez, J. A. (dir.), Alcina, J., Barandiaran, |., Bendala, M. y Padré, J. (2022). Historia del Arte. 1. El
Mundo Antiguo. Alianza.
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HISTORIA DEL ARTE

EJEMPLO RESUELTO, METODO DEDUCTIVO: REALICE UN COMENTARIO DE LA
SIGUIENTE LAMINA DE ARTE
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La imagen muestra un bajorrelieve realizado sobre una estructura de ladrillos de ceramica vidriada
y policromada con la imagen de un animal, en concreto de un toro. La figura, de aspecto apacible y
elegante, se representa en actitud de avance, bajo una estética estilizada y refinada. Los colores utilizados
son vivos y contrastados, predominando el azul intenso del fondo sobre el que se recorta la figura en
tonos ocres suaves, azules claros, dorados y blancos. El ligero relieve aumenta el naturalismo, la
plasticidad y la capacidad expresiva de la imagen. El intenso cromatismo se ve enfatizado por la brillantez
del esmaltado. Aun asi, la figura adolece de una cierta falta de perspectiva y profundidad, un
convencionalismo propio del arte antiguo de Egipto y del Préximo Oriente.

El empleo del adobe y el ladrillo como materiales de construccion es caracteristico de la regién de
Mesopotamia, dada la carencia, a diferencia que, en Egipto, de canteras de piedra. La pobreza de estos
materiales, frente a la piedra, explica que se recubriesen de ceramica vidriada (ladrillos barnizados con
esmalte vitreo coloreado) o alabastro, para darles mas resistencia y belleza. Los toros, junto a los leones,
fueron representaciones muy habituales en la iconografia del arte mesopotamico. Es posible que a la
evidente funcién ornamental haya que sumar una funcionalidad religiosa, simbélica y apotropaica ya que
este tipo de animales eran habituales en la ornamentacion de puertas de palacios con un sentido
protector.
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En cuanto a su cronologia y marco histérico, debemos tener en cuenta que este tipo de
representacién encaja mas con el caracter elegante y refinado de la estética babildnica, que entronca con
el arte equilibrado de tono religioso del mundo sumerio y neosumerio, y se aleja de las representaciones
mas violentas y guerreras del mundo asirio. El Imperio neobabildnico alcanzé su maximo esplendor con
Nabucodonosor (605-562 a.C.) hasta que en el afio 539 a.C. el rey persa Ciro tomé la ciudad de Babilonia,
asi pues, nuestra obra estard fechada muy posiblemente en torno a la primera mitad del siglo VI a.C. El
contexto histdrico en el que se enmarca la obra puede ser el Imperio neobabildnico y el dmbito geografico
la regidn del Préximo Oriente. Babilonia fue una ciudad amurallada con escasas puertas de acceso, entre
las que destaca la puerta de Isthar, flanqueada por torres cuadradas construidas a base de ladrillos
decorados con ceramica vidriada, que forman animales simbdélicamente defensivos muy similares al que
tenemos en la imagen. Al igual que en Egipto, |la escultura y pintura mesopotdmicas estuvieron al servicio
de las clases dirigentes, que las utilizaron como simbolo de poder. Tuvieron también un caracter oficialista
y ceremonial, marcadamente propagandistico.

En conclusién, la obra muestra un muro de ladrillos decorado con una figura zoomorfa realizada
con la técnica de la cerdmica vidriada. Es muy probable que se trate de un conjunto similar al representado
por la puerta de Ishtar, de época neobabildnica, que actualmente se encuentra reconstruida en el Museo
de Berlin. Esta técnica se empled en la ya mencionada puerta de Ishtar y en el Friso de los inmortales del
palacio de Dario en Susa (ca. 510 a.C.). Desde el punto de vista iconogréfico, el toro de laimagen recuerda
a los toros de los capiteles de la arquitectura persa y a los lamasus de los palacios asirios. Podemos
encontrar la técnica de la cerdmica vidriada en el mundo isldmico desde época medieval, e incluso en
decoraciones de azulejeria de época mas actual. En cualquier caso, esta obra pone de manifiesto el gran
dominio del trabajo en cerdamica vidriada que llegaron a alcanzar las civilizaciones del mundo antiguo.
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Desde el punto de vista didactico, la ensefianza de la Historia del Arte ofrece propuestas muy
diversas, que abarcan desde los comentarios de obras de arte con diferentes metodologias o el manejo
de fuentes documentales, hasta la aplicacion de metodologias mas innovadoras como puede ser el
aprendizaje basado en proyectos o el manejo de las TIC y sus infinitas posibilidades. De hecho, en la ESO,
se puede trabajar de manera mas Iudica a través de la realizacion de proyectos de tematica variada, por
ejemplo, la recreacion de bajorrelieves mesopotamicos utilizando materiales similares a los utilizados en
la antigliedad.

Mientras que en Bachillerato se recomienda utilizar la metodologia del aula invertida, que traslada
la explicacion de los contenidos a casa mediante videos disponibles en un aula virtual. Esto le confiere al
alumnado un papel auténomo y activo, le obliga a gestionar los tiempos de su aprendizaje y a organizar
los materiales complementarios. De este modo se hace un uso mas practico del aula presencial, al
aprovechar el tiempo de clase para resolver dudas y realizar el comentario de obras de arte de manera
conjunta, entre otras actividades que les sirva para la preparacién de la prueba de acceso a la universidad.

Cualquier decisién metodoldgica debe tener como horizonte la transversalidad, buscando
desarrollar una comprensién integral de la relaciéon entre la técnica artistica, la historia y la cultura
mesopotdamica. Este enfoque pedagdgico no solo aspira a enriquecer la comprension histérica y artistica,
sino también a cultivar el pensamiento critico, la reflexion y la capacidad de analisis en el alumnado. Al
vincularlo con la Agenda 2030y los objetivos de desarrollo sostenible (ODS), se busca fomentar una mayor
apreciacion de la diversidad cultural y subrayar la importancia de la preservacion y valoracién del
patrimonio histdrico y artistico. Nuestro enfoque se centra principalmente en contribuir al ODS 4
(educacion de calidad), ya que la tarea promueve el desarrollo de competencias especificas a través de la
comprensién profunda de manifestaciones artisticas y culturales. Ademas, al explorar la historia y arte de
Mesopotamia, se contribuye a la promocién del ODS 11 (ciudades y comunidades sostenibles), ya que se
aborda el patrimonio cultural de esta region y se destaca la importancia de su preservacion para las
generaciones futuras. El ODS 16 (paz, justicia e instituciones sélidas) también se ve impactado, ya que el
arte y la cultura son elementos que contribuyen a la construccion de identidades y al entendimiento entre
diferentes sociedades.

La equidad o atencidn a las diferencias individuales debe de estar presente en todo el proceso de
la ensefianza aprendizaje de historia del arte mediante la aplicacién del disefio universal del aprendizaje
(DUA) que ofrece multiples formas de implicacion, de representacién, de accién y expresién. Por ello, se
facilitard a todo el alumnado apoyo individual, el documento y las tareas asociadas se proporcionaran en
formato digital y papel. Al mismo tiempo, se procurara interdisciplinariedad con las demas materias del
curriculo, este documento invita a la conexion en ESO con Educacién Plastica, Visual y Audiovisual.

El proceso de evaluacidn del alumnado se realizara de manera continua. La evaluacién tendra un
enfoque formativo y orientador, buscando guiar el proceso de aprendizaje. Tanto la persona docente
como el alumnado participaran activamente en este proceso de evaluacidn. Los criterios de evaluacién se
estableceran como referencia para evaluar el grado de desarrollo y adquisicidn de las competencias. Se
utilizardn diversos instrumentos de evaluacién adaptados a la naturaleza de la tarea propuesta,
asegurando su idoneidad para medir el aprendizaje competencial del alumnado.

La bibliografia que he utilizado para este comentario artistico estd formada por los siguientes
manuales:

I Honour, H. y Fleming, J. (2005). Historia del Arte. Reverté.
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I Ramirez, J. A. (dir.), Alcina, J., Barandiaran, |., Bendala, M. y Padré, J. (2022). Historia del Arte. 1. El
Mundo Antiguo. Alianza.

I VV. AA. (2011). Mil obras para descubrir el Arte. Ediciones Larousse.

Detalle de la puerta de Ishtar. (Siglo VI a. C.) [Arquitectura/relieve]. Museo de Pérgamo, Berlin,
Alemania.
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EJEMPLO RESUELTO, METODO DEDUCTIVO: REALIZA UN COMENTARIO DE LA
SIGUIENTE LAMINA DE ARTE

(Propuesta de aGeH)

La imagen muestra un mosaico con la escena de una caceria enmarcada por una cenefa. Las figuras
son de animales y de hombres, algunos de estos estan arrodillados en el suelo, otros de pie blandiendo
una lanza y también los hay a caballo portando escudo y lanza. Hay diferentes tipos de fieras como
leopardos, antilopes, perros, jabalies y un ledn. Ademas, se introducen elementos naturales como arboles,
hojas y montafias (se pueden observar al fondo de la imagen). Hay leopardos que luchan con cazadores y
un jabali acosado por una jauria (escena inferior derecha) cercado por la lanza de un cazador cuya cabeza
y manos aparecen timidamente en la representacion, antilopes perseguidos por un ledn (escena superior
izquierda) y otra tipologia de animales a los que se les estd dando caza (escena de la parte izquierda donde
un cazador erguido estd apresando a un animal). Es destacable la caza de diversos animales que realiza el
jinete de la parte central superior. Finalmente, en la parte superior central, rozando con la cenefa
geométrica, aparece una especie de “tienda”. Los colores del mosaico son vivos, destacando los tonos
calidos (naranjas y rojos) y también el color verde de las ropas y escudos de los cazadores. Los animales
se representan con tonos marrones o grisaceos y los elementos naturales (arboles o plantas) en verde y
las montafas en marrdn claro y gris. Toda la representacidn goza de cierto dramatismo y un marcado
caracter dinamico.

Los mosaicos comenzaron a adquirir importancia decorativa en la antigua Grecia. Se empleaban
sobre todo en la ornamentacion de los pavimentos. Cuando los romanos fueron conquistando a lo largo
del siglo 11d.C. las regiones de Grecia y de Asia Menor, la obra del mosaico ya era comun en todo el mundo
de habla griega. El arte del mosaico pasé con facilidad al orbe romano comenzando asi un género artistico-
industrial, del que hicieron una verdadera especialidad. Sobre la evolucién y caracteristicas del mosaico
en época romana contamos con los testimonios de Vitruvio y de Plinio, se distinguia entre opus
vermiculatum, opus tessellatum (empleado por los griegos) y opus sectile (aportacién romana) cuyas
diferencias radican en el tipo de tesela utilizadas. Primero se aplanaba y se alisaba el suelo y sobre él se
colocaba una capa compuesta por gravilla y piedras statumen, con un grosor de 10 a 15 centimetros que
servia de preparacién y aislante de la humedad. Se aplicaba encima una capa de mortero llamada rudus,
compuesto por una parte de cal y tres partes de gravas y fragmentos de terracota, con un grosor de 25
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centimetros. La siguiente capa estaba compuesta por tres partes de arena mezcladas con ladrillos y tejas
machacadas, y una de cal, el nucleus. Sobre este nucleus se dibuja mediante incisidon el mosaico y se iban
colocando las teselas sobre un mortero muy fino de cal y arena sin fraguar. Todas las caras de la tesela se
pulimentan bien, excepto la que debia ir en contacto con el nucleus, a fin de que tuviera una buena
adherencia. Las teselas se colocaban siguiendo las lineas maestras de un dibujo abocetado sobre la
superficie fijadora, que servia de guia e incluso indicaba los colores principales a aplicar en el disefio.

La obra que estamos comentando se enmarca en el mosaico romano. Probablemente, fue utilizada
como ornamentacion de un pavimento en alguna villa. En cuanto a su cronologia, debemos tener en
cuenta que los mosaicos de época republicana se realizaban en blanco y negro, representando
composiciones de tipo geométrico o figurado. En época de Augusto se utilizé la policromia. A finales del
siglo 11 d.C. se desarrollaron escenas de caracter mitolégico, de caza, espectaculos, etc., sirva de ejemplo
el Mosaico de Palestrina. A partir del siglo IV d.C. tuvo lugar un periodo de extraordinario esplendor en
las villae (residencias de los propietarios rurales), tal y como muestra la villa de Piazza Armerina en Sicilia.
Asi pues, nuestra obra estara fechada en un periodo de tiempo comprendido entre el siglo Il d.C. (cuando
comienzan a aparecer escenas de caza) y el siglo IV d.C. (época de mayor esplendor de la villae). El
contexto histérico en el que se enmarca la obra seria el Bajo Imperio.

En conclusidn, la obra muestra un mosaico romano de época bajo imperial, muy probablemente
de una villa romana. Una de las representaciones mds importantes de la musivaria es el Mosaico de la
Batalla de Issos, en el que se representa la batalla de Alejandro Magno contra el rey persa Dario en Issos
en el afio 333 a.C. Otras obras importantes de este arte en Hispania son el mosaico en el que se representa
el Sacrificio de Ifigenia en Ampurias (siglo | d.C.), el que representa las Cuatro estaciones de la casa de
Baco en Complutum (Alcald de Henares, siglo lI-1ll d.C.) y los de la villa La Olmeda en Palencia (siglo IV
d.C.), una de las mdas completas y ricas de toda la Hispania romana cuyos mosaicos se incluyen entre los
mas bellos de todo el Occidente del mundo tardorromano. No obstante, los verdaderos maestros del
mosaico fueron los bizantinos que lograron realizar fascinantes producciones como los Mosaicos de
Justiniano y su séquito y Teodora y su corte que se encuentran en el presbiterio de la iglesia de San Vital
en Rdvena.
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especificas. Puede acudirse a un aprendizaje basado en proyectos o al aprendizaje basado en retos. Por
ejemplo, el reto de analizar un mosaico romano y comprender su contexto histérico y artistico,
identificando las representaciones de caza y elementos simbdlicos presentes. O un proyecto de
investigacidon en grupos cooperativos, donde cada grupo se especialice en un aspecto del arte del mosaico
romano, profundizando en sus caracteristicas y relevancia histodrica.

Desde el punto de vista diddctico, la ensefianza de la Historia del Arte ofrece propuestas muy
diversas, que abarcan desde los comentarios de obras de arte con diferentes metodologias o el manejo
de fuentes documentales, hasta la aplicacion de metodologias mds innovadoras como puede ser el
aprendizaje basado en proyectos o el manejo de las TIC y sus infinitas posibilidades. De hecho, en la ESO,
podemos trabajar estos contenidos de una manera mas ludica a través de la realizacién de proyectos de
temadtica variada, por ejemplo, recrear un pequefio mosaico utilizando diferentes materiales, lo que
permitira al alumnado experimentar con las técnicas utilizadas en la antigliedad.

Mientras que en Bachillerato se recomienda utilizar la metodologia del aula invertida, que traslada
la explicacion de los contenidos a casa mediante videos disponibles en un aula virtual. Esto le confiere al
alumnado un papel auténomo vy activo, le obliga a gestionar los tiempos de su aprendizaje y a organizar
los materiales complementarios. De este modo se hace un uso mds practico del aula presencial, al
aprovechar el tiempo de clase para resolver dudas y realizar el comentario de obras de arte de manera
conjunta, entre otras actividades que les sirva para la preparacién de la prueba de acceso a la universidad.

Cualquier decision metodoldgica debe tener como horizonte la transversalidad, buscando
desarrollar una comprensién integral de las interrelaciones entre el arte, la historia y la cultura. Este
enfoque pedagdgico no solo aspira a enriquecer la comprensidn histérica y artistica, sino también a
cultivar el pensamiento critico, la reflexiéon y la capacidad de analisis en el alumnado. Al vincularlo con la
Agenda 2030y los objetivos de desarrollo sostenible (ODS), se busca fomentar una mayor apreciacién de
la diversidad cultural y subrayar la importancia de la preservacién y valoracién del patrimonio histérico y
artistico. Nuestro enfoque se centra en contribuir al ODS 4 (educacién de calidad), ya que esta tarea se
presenta como un recurso educativo que promueve la comprensiéon del patrimonio cultural y artistico,
fomentando la educacién de calidad a través del pensamiento critico y la apreciacion de la diversidad
cultural; al ODS 11 (ciudades y comunidades sostenibles), ya que el andlisis del mosaico romano ofrece
perspectivas sobre la planificacién y decoracidn de dreas urbanas en el contexto del Imperio romano; y al
ODS 12 (produccion y consumo responsables), destacando la sostenibilidad de la producciéon de mosaico.

La equidad o atencion a las diferencias individuales debe de estar presente en todo el proceso de
la ensefianza aprendizaje de historia del arte mediante la aplicacién del disefio universal del aprendizaje
(DUA) que ofrece multiples formas de implicacion, de representacién, de accién y expresién. Por ello, se
facilitard a todo el alumnado apoyo individual, el documento y las tareas asociadas se proporcionaran en
formato digital y papel. Al mismo tiempo, se procurara interdisciplinariedad con las demas materias del
curriculo, este documento invita a la conexiéon en ESO con Educacién Plastica, Visual y Audiovisual y
Cultura Clasica; y en Bachillerato con Latin Il.

El proceso de evaluacion del alumnado se realizara de manera continua. La evaluacion tendra un
enfoque formativo y orientador, buscando guiar el proceso de aprendizaje. Tanto la persona docente
como el alumnado participaran activamente en este proceso de evaluacidn. Los criterios de evaluacién se
estableceran como referencia para evaluar el grado de desarrollo y adquisicidon de las competencias. Se
utilizaran diversos instrumentos de evaluacion adaptados a la naturaleza de la tarea propuesta,
asegurando su idoneidad para medir el aprendizaje competencial del alumnado.
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La bibliografia que he utilizado para este comentario artistico estd formada por los siguientes
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Escenas de caza de la villa romana La Olmeda (siglo IV).
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